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KRESTAN, TUREK NEBO ZID?

POSTAVA KONVERTITY OCIMA
ALZBETINSKYCH A RANE STUARTOVSKYCH
DRAMATIKU!

Hana Ferencovd
1 Uvod: divadlo a problematika konverze

Rané novovéka Anglie zazivala béhem 16. stoleti pomérné vyrazny néa-
rist pripadi nabozenskych konverzi. Vladeé kralovny Alzbéty I. predchazelo
obdobi konfesijni nestability, jehoz pocatky sahaji k rozkolu Jindticha VIII.
s Rimem, tj. uddlosti, ktera odstartovala fetézec konverzi mezi katolickou
a protestanskou virou v obou smérech. Castéjsi zména nabozenské pri-
slusnosti byla navic podpofena rozmachem objevnych cest a zahrani¢nim
obchodem, coz zna¢né rozsitilo kontakt s cizimi zemémi v kulturné-nabo-
zenské oblasti. Se zvy$ujicim se poctem anglickych ndmotnikd, obchodniki
a cestovateld navstévujicich od sedmdesatych let 16. stoleti Stfedomoti se
obohacoval pramen informaci o cizich kulturach a jinych etnikdch na do-
maci anglické ptidé.” Multietni¢nost a multikulturalita sttedomotské oblasti
otevrela otazku nabozenského souziti kiestand s prislusniky jinych vyznani
a moznou zménu nabozenské orientace - predevsim islam predstavoval pro
ktestanstvi velkou konkurenci v roli svétového nabozenstvi.

Divadelni scéna jako jedno z vyznamnych vefejnych mist hrala v alzbé-
tinské a rané stuartovské Anglii neopomenutelnou kulturné-spolecenskou
roli. Dilezitost divadla spocivala v jeho rychlé reakei na aktualni dobové
problémy a na jevisti tak dochazelo i k otevieni otdzky konvertovani pro-
sttednictvim dramatizace této zélezitosti. Z tohoto diivodu predstavuje rané

! Studie vznikla v ramci projektu Filozofické fakulty Univerzity Palackého Na ,,druhé strané.

Konverze a jeji role v rané novovéké spolecnosti (IGA_FF_2015_042), diky ucelové podpore
na specificky vysokoskolsky vyzkum udélené roku 2015 Univerzité¢ Palackého v Olomouci
Ministerstvem $kolstvi, mlddeZe a télovychovy CR.

2 Ke konverzi se z duvodu zisku dobrého zaméstnani, finan¢nich prostredki ¢i svobod a ochra-
ny poskytnutych muslimskymi stity kromé obchodnikii a namofnikd uchylovali i zajatci.
V alzbétinském a rané stuartovském obdobi napadali totiz turecti piréti i anglické lodé a za-
jimali bud celé skupiny nebo jednotlivce, aby je prodali do otroctvi. Utokim muslimskych
pirat Celily dokonce mésta i vesnice lezici na pobfezi Anglie. Pokud nebyli zajatci vykoupeni
zpét, konverze pro né predstavovala ¢asto jedinou moznost, jak prezit. Viz vyzkum Nabila
Matara: MATAR, Nabil: Islam in Britain 1558-1685. Cambridge 1998, s. 5-9.
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novovéké divadlo pozoruhodné médium, které umoznuje blize pochopit, jak
bylo utvareno a ovlivnéno vnimani konverze a konvertitii v fadach anglické
verejnosti.’ Na rozdil od tradi¢nich biograficky ladénych pribéhii o konver-
zich psanych ich-formou jsou divadelni hry komponovany z pohledu vnéj-
$ich pozorovateli - dramatikd, ktefi se vice zajimali o spolecenské dopady
celého aktu, nez o sebeujistovani se o spravnosti vlastniho jednani. Nasled-
kem toho poskytuji dramata vice prostoru pro Sirokou Skalu souvislosti,
v jejichz kontextu mohla byt otdzka konverze interpretovana.*

Cilem této studie je predstavit vyzkum zabyvajici se nabozenskou
konverzi na poli literarnim - v rané novovékém anglickém dramatu. Feno-
mén konverzi je v soucasnosti atraktivnim tématem zahrani¢ni historiografie
a v poslednich letech prochdzi bohatou diskuzi predeviim v ramci pfipado-
vé zaméfenych studii;> oproti tomu v ¢eském prostiedi se otdzka konverze
teprve postupné otevira.® Problematika konverzi v alzbétinské a rané stuar-
tovské éfe byla komplexné nacrtnuta pouze v odborném ¢lanku nizozemské
historicky Lieke Stelling, ktera vychdzela z komparace pfiblizné dvaceti her

* O vyvoji alzbétinského a rané stuartovského dramatu a divadla vice MoseLEy, C. W. R. D.:

English Renaissance Drama, a Very Brief Introduction to Theatre and Theatres in Shakespeare’s
Time. Tirril 2008; ANDREWS, John: William Shakespeare: His World, His Work, His Influence.
New York 1985, s. 107-128.

Srov. STELLING, Lieke: ‘Thy very essence is mutability’: Religious Conversion in Early Modern
English Drama, 1558-1642 (dale jen ‘Thy very essence is mutability’). In: HARALD, Hendrix
- RicHARDSON, Todd M. - STELLING, Lieke (eds.): The Turn of the Soul. Representations of
Religious Conversion in Early Modern Art and Literature. Leiden — Boston 2012, s. 59.

4

* K tématu konverze v raném novovéku nejnovéji KATZNELSON, Ira — RUBIN, Miri: Religious
Conversion: History, Experience and Meaning. Farnham 2014, zejména tvodni kapitola dis-
kutujici historiografii k tématu, s. 1-30; nebo DITCHFIELD, Simon — SmiTH, Helen: Conver-
sions. Gender and religious change in early modern Europe. Manchester 2017. S vyjimkou jiz
zminéné historicky Lieke Stelling se ostatni autofi vénuji spi$e zméné viry v rané novovékych
divadelnich hrach obecné a konceptem konverze se zabyvaji v ramci svych monografii jen
¢aste¢né. Napi. ViTkus, Daniel: Turning Turk: English Theater and the Multicultural Medi-
terranean, 1570-1630 (déle jen Turning Turk). New York 2003; Tyz: Three Turk Plays from
Early Modern England: Selimus, A Christian Turned Turk, and The Renegado. New York 2000;
BurTON, Jonathan: Traffic and Turning: Islam and English Drama, 1579-1624. Delaware 2005;
Dimmock, Matthew: New Turkes. Dramatizing Islam and the Ottomans in Early Modern Eng-
land. Aldershot 2005; SHAPIRO, James: Shakespeare and the Jews. New York 1996; DEGEN-
HARDT, Jane Hwang: Islamic Conversion and Christian Resistance on the Early Modern Stage.
Edinburgh 2010.

Otézkou konverzi v raném novovéku se zabyva naptiklad Soukup, Daniel: Simon Abeles:
Zrozeni barokni legendy. Ceska literatura: &asopis pro literdrni védu, 57, 3, 2009, s. 346-371;
PRCHAL PAvLiCKOVA, Radmila: Konversionserzihlungen. Die Darstellung des Glaubenswech-
sels in lutherischen Leichenpredigten aus dem 16. Jahrhundert. Acta Comeniana, 29, 2015,
s. 87-122 (v tisku); RYANTOVA, Marie: Konvertita a exulant Jifi Holik: Pfispévek k déjinam
exilu a problematice konverze v obdobi raného novovéku. Pelhfimov 2016.
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z tohoto obdobi a sviij vyzkum zaméfila na srovnani dvou typti konverzi —
vnéj$i a vnitini.” Jeji badani se tak stalo vychozim bodem pro analyzu pred-
stavenou v této studii. Postava konvertity je detailné zkoumana na prikladu
vybranych her z alzbétinské a rané stuartovské éry, dvou tragédii a dvou
komedii. Tragédie jsou zastoupeny dilem Thomase Kyda The Tragedy of Soli-
man and Perseda (1592) a Roberta Daborna A Christian Turned Turk (1610).
Komedie pochézi z pera autortl Johna Fletchera a Philipa Massingera The
Knight of Malta (1618), pfi¢emz druha z nich The Renegado (1624) byla pou-
ze samostatnou praci Philipa Massingera. Za pomoci metody komparativni
analyzy jsou rozebrany nejriznéjsi kontexty tématu konverze vyuzivané ang-
lickymi dramatiky na jevi$tni scéné a to zejména s piihlédnutim k odli$nosti
dramatického zanru - tragédie versus komedie.

V prubéhu alzbétinského a rané stuartovského obdobi bylo sepsano pfi-
blizné 50 divadelnich her, jez se v ramci svého déje dotykaly tématu kon-
verze nebo zobrazovaly postavu konvertity. Konverzi je v tomto pripadé
myslena zména jednoho nédboZenstvi na jiné, pficemz dochazelo k pfechodu
mezi kitestanstvim, islamem a judaismem a to riznymi sméry. Vysledek této
promény byl anglickymi dramatiky prezentovan rtiznou formou v zavislosti
na literdrnim Zanru - ,komedidlniho“ konvertitu ¢ekal zcela jiny osud, nez
tomu bylo u stejné postavy z tragicky ladéného pribéhu.

2 Tragédie: konverze k islamu a judaismu?

Tragédie The Tragedy of Soliman and Perseda a A Christian Turned Turk
byly sepsany v rozmezi priblizné dvou desitek let. Obé hry maji spole¢ny
turecky namét a kazda z nich obsahuje jednu ¢i vice konvertujicich postav
z kiestanstvi k islamu. Kydovo drama The Tragedy of Soliman and Perseda
je zalozené na tématu turecké invaze na ostrov Rhodos. Hlavnimi aktéry
jsou turecky sultdn Soliman a kiestansti princové Erastus a Basilisco, vSichni
usilujici o ruku krasné kfestanské princezny Persedy. Basilisco predstavuje
na rozdil od Erasta, state¢ného a kladného hrdiny, typ chvéastavého a zbabélé-
ho rytife, ktery se nestiti niceho, dokonce ani odvrhnuti své viry. Po ovladnuti
ostrova Turky maji kfestansti zajatci moznost uchranit sviij Zivot a prestoupit
na islam. Jeden po druhém, véetné dotceného Basilisca, odpovidaji:

7 Viz STELLING, L.: “Thy very essence is mutability’, s. 59-83.
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JULIO: Julio by radéji tisickrat zemftel, nezli tohle.

GUELPIO: A Guelpio také, svého Boha nezradi.

BRUSOR: Tedy zabte otroky a poslete jejich dusi do pekla.

[Probodnou Julia a Guelpia.]

BASILISCO: Udélam to, udélam to; ach, zachrante mij zZivot, stanu se Tur-
kem.

BRUSOR: Neublizujte mu; az pfistaneme v Turecku, bude obfezan a pod-
stoupi ceremonie.?

Dialog kon¢i priznanim Basilisca, Ze k islamu konvertuje z lasky k Per-
sedé, ne proto, ze by se bal smrti. KdyZz posléze zjisti, Ze se Perseda provda-
la za jeho soka Erasta, své turecké identity se okamzité zfikd, nicméné, jak
ho upozoriuje jeho sluha Piston, uz se nikdy nestane dobrym kiestanem,’
a v zavéru hry je zabit tureckym vladcem.

Basiliscova dvoji konverze nejprve k islamu a nasledné zpét ke ktestanstvi
odkazuje na proménlivy charakter, ktery byl s konvertity spojovan - nikdy
nebylo zfejmé, zda u nové viry vytrvaji, ¢i ji zradi podobné jako to jiz jednou
ucinili. Mimoto, jméno konvertujiciho rytife napadné pfipomina baziliska —
mytické stvofeni pripominajici jedovatého hada, jenz dokaze zabit vSe Zivé"
- v literature ¢asto symbolicky reprezentoval nebezpecného a zdludného ¢lo-
véka. Tato alegoricka aluze jesté vice podtrhava povahu konvertity — nesta-
lou a proménlivou. Basilisciv konec se nesl jednak v souladu s zanrovym
zafazenim hry, mnohem vice ale odkazoval na koncept potrestani konvertity
na jevisti — kiestansky odpadlik musel byt za sviij hfi$ny ¢in demonstrativné
potrestan ve shodé s dobovou moralkou. Jeho rychly obrat zpét ke kfestan-
stvi doprovazeny nepresvédcivou litosti jeho ¢inu nemohl byt v o¢ich publi-
ka dostate¢nou zarukou jeho pravovérnosti, ktera byla jiz jednou porusena.
Zaroven Basiliscova smrt slouzila jako varovani pfed tim, co ¢lovéka cekalo,
pokud se rozhodl konvertovat.

8 ,JULIO: First Julio will die ten thousand deaths./ GUELPIO: And Guelpio, rather than denie
his Christ./ BRUSOR: Then stab the slaues, and send their soules to hell./ [They stab Julio and
Guelpio.]/ BASILISCO: I turne, I turne; oh saue my life, I turne./ BRUSOR: Forbeare to hurt
him; when we land in Turkie,/ He shall be circumcised and haue his rites.“ Kyp, Thomas: The
Tragedie of Solimon and Perseda. London 1599, fol. F1v-F2r.

U piimych citaci z dramatickych dél uvadim v poznamce pod ¢arou piislusny uryvek také
v jazyce originalu z divodu mozného posunu vyznamu slov zptisobenym prekladem. V sa-
motném textu je pouzit vlastni pfeklad autorky.

® ,LPISTON: And I feare thou wilt neuer prooue good christian.“ Tamtéz, fol. G3r.

' Viz PuiLLips, Edward: The New World of English Words, or, a General Dictionary. London
1720, s. 78.
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S podobnym ptipadem konverze kifestana k islimu se setkame i u druhého
z vybranych ptikladd, jakubovské hry Roberta Daborna A Christian Turned
Turk. Jiz samotny nazev dramatu Z kfestana Turkem poodhaluje hlavni motiv
celé zapletky. Ustfedni roli zde hraje anglicky pirat Ward, jenz béhem pri-
béhu plného dramatickych zvratl zvazuje, zda se stane Turkem a odvrhne
viru své zem¢, ¢i nikoliv. Dlivodem se stala opét laska zeny, v tomto pripadé
Turkyné, nicméné v Givahu bylo brano také bohatstvi, moc a svoboda, vysoce
atraktivni véci, jez podle divadelniho ztvarnéni Zivot s tureckym turbanem
nabizel."! Pfred Wardovou konverzi k isliamu je podrobné liceno, jaké utrpe-
ni potka renegatovu dusi a jak bude odpadlik mucen vyc¢itkami svédomi.'?
V zavérecné scéné se Ward tésné pred smrti vraci zpét ke kiestanstvi, pfi-
jeti islamu zoufale lituje, ale i pfes tuto skute¢nost umira, zabit svou vlastni
rukou. Jeho télo je rozervano na kusy, vhozeno do more. Nicméné na jeho
pamitku, a pravdépodobné pro vystrahu ostatnim kfestaniim, je guvernérem
alespon povoleno zfidit z bronzu pomnik s vyrytym napisem: ,Ward prodal
svou zemi, stal se Turkem a zemfel jako otrok.“®

Postava Warda v této dramatické hie predstavuje figuru tzv. litujictho
renegata — konvertity pokleslé moralky a odpadlika od spravné viry. I pres
to, Ze se v zavéru kajicné vratil ke kfestanstvi, na jevisti musel byt odsouzen
a znicen, a islam definitivné porazen. Divodem bylo nézorné poselstvi, jez
mél pribéh demonstrovat — odmitnuti kfestanstvi s sebou prinaselo bozi trest
nehledé na fakt, zda si konvertujici postava svij ¢in rozmyslela ¢i nikoliv."*

Zabyvame-li se konverzi z kiestanstvi k islamu a opacné, je zapottebi
uvazit, ze jakubovské publikum nevnimalo oblast ovladanou muslimy jako
konkrétni geograficky vymezené tzemi. V zemépisné imaginaci Anglica-
ni neexistovalo zadné presné ohranicené teritorium obyvané tureckymi ¢i
maurskymi muslimy. Spise se jednalo o velice neurcitou a vzdalenou ¢ast své-
ta, v niZ vedle sebe pobyvali lidé raznych identit. Sttedomofi a severni Afrika
byly doslova smésici riiznych kultur, etnik a nabozenstvi, kazdy zde vyznaval
jiné zvyky, mél odli$né zdkony a zastaval rozdilné hodnoty."” Proto se zde
bylo mozné setkat kromé islamu a kfestanstvi (jak katolického, tak protes-
tantského) také s tfetim vyznamnym svétovym nabozZenstvim, judaismem.

DABORNE, Robert: A Christian turnd Turke. London 1612, fol. F1r. O ptitaZlivosti islamu
a Osmanské fiSe v 16. a 17. stoleti napt. MATAR, N.: Islam in Britain, s. 15-16.

I~}

Tamtéz, fol. Flv.

by

»Ward sold his country, turnd Turke, and died a slaue.“ Tamtéz, fol. I4v.

Srov. MATAR, N.: Islam in Britain, s. 58.

&

Srov. Vitkus, D.: Turning Turk, s. 8.
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Vedle anglického protestanta a tureckého muslima kapitdna Warda figu-
ruje v Dabornové hfe jesté neprehlédnutelny zidovsky obchodnik Benwash
a jeho sluha jménem Rabshake. Obé postavy jsou charakteristické krutosti,
bezcitnosti a zradnou povahou a nestiti se zddné Spatnosti. Svou viru a iden-
titu méni podle aktudlni potteby ze Zida na Turka a zpét, bez nejmensiho
zavahani a litosti. Benwash v jedné scéné prohlasi: ,,Pfisahal jsem, kdyzZ jsem
byl Turek, ale protiznu ti hrdlo jako Zid.“!* Témét identické vyjadieni vypusti
z ust také jeho sluzebnik Rabshake: ,,Okradu té jako Turek, ale profiznu ti
hrdlo jako Zid.“'” Jejich osudy jsou velmi podobné Wardovu, skoné{ nésilnou
smrti, a a¢koliv zemfou jako Zidé, okoli je nemilosrdné odsoudi. Proménlivé
identita renegdta, Zida-Turka, opétovné odkazuje na nedivéryhodnost a ne-
stélost, kterou postava konvertity znazormnovala, a za niZ musel byt na jevisti
exemplarné odsouzen a potrestan.'®

Otazkou zlistavd, jak byla v tragédiich vnimana postava, jez se rozhodla
prijmout kiestanstvi a vytrvala ve svém odhodlani. Tento pfipad se objevuje
napriklad u pohana Theophila v dramatu The Virgin Martyr z roku 1620."
Novému kfestanovi by v kontextu jeho ,,spravného“ rozhodnuti nemélo byt
ublizeno a jeho skutek mél prinést prijemnéjsi konec nez ve vyse zminova-
nych tragédiich. Avsak opak byl pravdou; i v téchto ptipadech byli konverti-
té v souladu s Zdnrovym urcenim hry zabiti, opét svymi byvalymi souvérci.
Na tento fakt je mozné nahlizet ze dvou thlt pohledu. Bud se jednalo o zdu-
raznéni pohanstvi a bezvérectvi nekfestanskych postav (oznacenim pohan
abezvérec byl v dramatickych hrdch bézné ¢astovan jak Turek, tak Zid), nebo
byl novy kfestan publikem vniman jako mucednik, jehoz o¢ekavala odména
az po jeho smrti - v kralovstvi nebeském.?

Obecné Ize fici, Ze ve vSech pripadech kon¢i zivot konvertity na jevis-
ti tragicky, nehledé na skutecnost, v jakém sméru se konverze uskutecni ¢i
zda svého skutku nakonec lituje. Tragédie alzbétinské a rané stuartovské éry
zobrazovaly svét, kde zména nabozZenstvi vedla nezpochybnitelné ke smrti
odpadlika. Zatimco percepce samotného konvertovani se pojila predevs§im
s atributem nestdlosti, smrt do toho vnesla nevratnost a neménnost — sym-
bolicky tedy ukoncila proménlivou naturu konvertity. Tragicky ladéné drama

>

»I sware as I was a Turke, and I will cut your throat as I am a Iew.“ DABORNE, R.: A Christian
turnd Turke, fol. I1r.

17 ,To rob you as I am a Turke, & cut your throat as I am a Iew.“ Tamtéz. fol. I1v.

3

Srov. FERENCOVA, Hana: Kruty Turek, ddbelsky Maur. Turci, Maufi a renegdti na prknech alz-
bétinského a rané stuartovského jevisté. Historie — Otazky — Problémy, 2, 2014, s. 38-39.

°

DEKKER, Thomas — MASSINGER, Philip: The Virgin Martyr. London 1620.

©
S

Srov. STELLING, L.: “Thy very essence is mutability’, s. 72-73.
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tedy zejména prinaselo prihlizejicim divakim varovani pfed nedozirnymi
nasledky, jez konverzi doprovazely.

3 Komedie: konverze ke kiestanstvi?

Vybrané komedie pochazi az z pozdéjsiho, rané stuartovského obdobi.
Fletcherova a Massingerova hra The Knight of Malta byla napséna v roce
1618,* drama The Renegado, pochézejici z pera Philipa Massingera, pak
o Sest let pozdéji. Obé dramata popisuji prijeti kiestanstvi muslimskou
divkou, tematizuji viak i konverzi opa¢nou, muze - kfestana k islamu. Déj
ptibéhu v dile The Knight of Malta se odehrava na pozadi boje maltézskych
rytifti s Osmanskou fisi. Kfestan Angelo se dostava do tureckého zajeti, kde
se zamiluje do krasné mladé Zeny Lucindy, muslimky:

»0d té doby jsem zil v Konstantinopoli,

kde jsem poprvé spatfil tuto tureckou divku.
Pro jeji lasku byl jsem nezajimavy napadnik;
A, litujic, Ze takovd krasa by méla ukryvat
dusi poskvrnénou bezvérectvim,

usiloval jsem o jeji konverzi svou laskou,

a vyhrdl jsem ji dvojnasob [...].“%

Jeho vyhra spocivala jednak v prislibu snatku, ale pfedev§im v ziskani
Lucindiny duse pro kfestanstvi. Spojeni motivu konverze s manzelstvim se
v pribéhu hry opakuje vicekrat; Lucinda upada do zajeti vojaka z Malty, ktefi
se o krasnou Turkyni dohaduji. Prvni vojak se ptd: ,MuZzu ji mit, kapitane?*
Druhy se ptidava: ,,Anebo ja?“ A tfeti vojék navrhne: ,Ozenim se s ni,“ pfi-
¢emz je preru$en Ctvrtym, ktery rika: ,Mily kapitdne, ja...“ Treti vojdk ho
nenecha dokoncit jeho nabidku a prohlést: ,,A ja z ni udélam dobrou kiestan-
ku!“* Timto oznamenim je celd diskuze ukonéena se zfejmym vysledkem.

2! Hra poprvé vysla tiskem aZ v roce 1647 ve sbirce nazvané The Beaumont and Fletcher folios.
FLETCHER, John — MASSINGER, Philip: The Knight of Malta. In: DARLEY, George (ed.): The
Works of Beaumont and Fletcher II. London 1866, s. 126-153.

»Since, in Constantinople have I lived,/ Where I beheld this Turkish damsel first./ A tedious
suitor was I for her love;/ And, pitying such a beauteous case should hide/ A soul propha-
ned with infidelity,/ I labourd her conversion, with my love,/ And doubly won her [...].
FLETCHER, J. - MASSINGER, P.: The Knight of Malta, s. 152.

»1 Soldier: Shall I have her, captain?/ 2 Soldier: Or I?/ 3 Soldier: I'll marry her-/ 4 Soldier:
Good captain, I-/ 3 Soldier: And I make her a good Christian.“ Tamtéz, s. 132.

~
N

~
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Absolutni propojeni konverze se snatkem se objevuje i ve druhé analy-
zované komedii, v Massingerové hie The Renegado. Mlady italsky $lechtic
a krrestan Vitelli se na trzisti seznamuje s krasnou divkou Donusou, netefi
tureckého vladce. Drama vrcholi pomérem Vitelliho a Donusy - po jejich
odhaleni jsou oba odsouzeni k popravé. Donusa se snazi svého milého ve vé-
zeni presvédcit, aby si zachranil svij Zivot, oZenil se s ni, a tedy konvertoval
k islamu. Situace se vSak zahy obraci, kdyz ji Vitelli pozada, aby se nebala
smrti a stala se kfestankou. Konvertovani Donusy ke kfestanstvi se nakonec
uskute¢ni v ramci muslimské svatby, se kterou Vitelli naoko souhlasi. Donusa
je v prubéhu obfadu pokiténa, citi se jako uplné jiny ¢lovék a svou starou
»hepravou® viru odvrhne slovy: ,,Slepd nevédomost a neprava vira. Fale$ny
prorok. Podvodnik Mohamed!“*

Koncept prijeti kiestanstvi v zavislosti na uzavfeni snatku nebyl omezen
pouze na priklad kfestanstvi a islimu, jelikoz stejny vzorec se vyskytoval také
u kfestanstvi a judaismu. Nejznaméjsim pripadem je bezesporu postava Je-
ssicy, krdsné dcery Zida Shylocka z Shakespearova Kupce bendtského (The
Merchant of Venice, 1597), ktera miluje Lorenza — kvuli lasce se chce stat
kfestankou, aby se mohla provdat za Lorenza a unikla tak z podruci svého
otce. Konverze ke kfestanstvi je, v téchto pripadech, tedy vzdy podminéna
manzelstvim a zaroven genderem. V komediich figuruje vztah muze - ktes-
tana a Zeny — nekiestanky, at jiz vyznévajici isldm, nebo judaismus. Zena byla
v této dobé obecné vnimana jako mnohem nestalej$i stvofeni nez muz, a pro-
to bylo mnohem jednodussi ji presvécit ke konverzi ke kiestanstvi. Zaroven
tato manzelstvi kfestana a nekfestanky poukazuji na analogii mezi podtize-
nosti Zeny k jejimu manzelovi a kfestanky k Bohu.”

Kromé tohoto motivu se ve vy$e zminované komedii The Renegado na-
chazi také srovnani dvou rozdilnych pristupt k vynucené konverzi. Zatimco
Benatcan Vitelli i pfes hrozbu smrti vytrva a ziistane vérny kfestanstvi, jeho
krajan, namorni pirdt Antonio Grimaldi se zachova pfesné opacné a konver-
tuje. Posléze prebira roli litujiciho renegata, ktery je suzovan obavou o na-
sledky svého ¢inu a strachem z vé¢ného zatraceni. Diky jezuitovi Franciscovi
se mu nakonec povede nalézt spravnou cestu, kterd vSak neni ani pfimocara

* ,Blind ignorance and misbeliefe. False Prophet!/ Impostor Mahomet!“ MASSINGER, Philip:
The Renegado. London 1630, fol. L2v.

» O konverzi zidovskych Zenskych postav v alzbétinskych hrach stru¢né i monografie:
EpHRAIM, Michelle: Reading the Jewish Woman on the Elizabethan Stage. Aldershot 2008.
V kontextu konverzi zenskych postav v souvislosti s manzelstvim se nabizi také Gvaha nad
konverzi déti — k tomuto motivu se vSak v dramatech této doby Zadny priklad neobjevuje.
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a ani jednoducha.”® Toto, ve srovnani s tragickym osudem kapitana Warda,
$tastné zavrSeni pribéhu koreluje s literarnim zanrem komedie, nicméné je
zde zietelny rozdil mezi nim a kladnym hrdinou Vitellim, pfikladnym kfes-
tanskym muZzem, jenz navic ziskava nadhernou Zenu a ctnostnou kfestanku.
Renegat a odpadlik Grimaldi si sviij Zivot sice zachrani, avSak v kontrastu
s Vitellim je nasledkem svého jednani spolecensky zcela odsouzen.

Vitelliho oddanost kfestanstvi je evidentni jiz od pocatku celé hry - pri-
¢inou jeho prijezdu do oblasti ovladané Turky byl unos jeho sestry mistnim
vladcem. Spise nez strach o sestfin Zivot ma mladik obavu o jeji dusi:

»Co kdyz ji silou nebo lichotkami pfinuti,

vzdat se svého poctivého jména ve prospéch jeho oplzlého chtice,
a obratit se zady k vife,

v niz byla vychovéna.“”

Zobrazeni konvertity v komediich pfinasi nékolik zajimavych aspek-
td. Zatimco tragédie vzdy vyvrcholi smrti tohoto typu postavy, komedie se
k otazce konverzi stavi jinak. Dramatici v tomto typu her vytvareli spole-
¢ensky prijatelné okolnosti, v jejichz ramci se konverze mohla uskutec¢nit.
Paralelou ke smrti zde bylo nejcastéji manzelstvi, které bylo podobné jako
umrti témér nezrusitelné, a proto predstavovalo stalou a neménnou hodnotu
ukotvujici proménlivy charakter konvertity v pevné stanovenych zvyklostech
spolecnosti. Pfehlédnout nelze ani skute¢nost, Ze konvertovani bylo omeze-
no genderové a zahrnovalo ptijeti kfestanstvi Zenou — muslimkou ¢i Zidov-
kou. Zanrem predem stanoveny $tastny konec byl také propojen s ptijetim
»spravné“ viry — tudiz kiestanstvi, s opa¢nym vysledkem konverze komedie
nepocitala.

4 Zavér: vyznam konverze na divadelni scéné
Konvertujici postava byla na jevistni scéné oznacovana mnoha terminy.

Nejcastéji se jednalo o anglické vyrazy ,convert® ¢i ,,convertite“ oznacujici
obecné konvertitu bez ohledu na to, z jakého nabozenstvi na jaké se zména

% ,All your commands with patience; come my Mates;/ I hitherto haue liud an ill example,/

And as your Captaine lead you on to mischiefe,/ But now will truely labour, that good men/
May say heerfter of me to my glory,/ Let but my power and meanes, hande with my will,/ His
good endeuours, did weigh downe his ill.“ MASSINGER, P.: The Renegado, fol. H3v.

~
N

»While he by force or flaterie, compels her/ To yeeld her fayre name vp to his foule lust,/ And
after turne Apostata to the faith/ That she was bred in.“ MASSINGER, P.: The Renegado, fol. B3v.
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uskute¢nila. Podobné obecnou konotaci obsahoval vyraz ,apostata“ - od-
padlik a jako posledni bylo hojné vyuzivano oznacdeni ,renegado, pfipadné
~runagate — renegat, tedy osoba konvertujici z kfestanstvi k islamu. Jak jiz
bylo feceno, konvertita byl alzbétinskymi a rané stuartovskymi dramatiky
vyobrazen jako ¢lovék nestalé a nevérohodné povahy.?® Proména jeho nébo-
zenské pfislusnosti vyvolavala nejistotu, s niz se divadelni hry vyrovnavaly
riznym zpisobem - v zavislosti na dramatickém zanru. Jak komedie, tak tra-
gédie kompenzovaly proménlivy charakter konvertity spojenim se symboly
stalosti a nezvratnosti, v prvnim pfipadé s manzelstvim a ve druhém se smrti.
Z analyzy vybranych anglickych dramat konce 16. a prvni poloviny 17. stole-
ti v komparaci s ostatnimi podobné ,,konverzné“ zamétenymi hrami vyply-
va, ze komedie velice intenzivné pracuji s motivem konverze ke kfestanstvi,
zatimco tragédie spiSe dramatizuji obraceni kfestana k islimu a judaismu.
Osud konvertity byl v podstaté predem urcen; alzbétinské a rané stuartovské
tragédie zobrazovaly svét, kdy zména nabozenstvi vedla nezpochybnitelné
ke smrti odpadlika. V komediich byl jeho Zivot usetfen s ohledem na okol-
nosti, jez umoznily spolecenské ptijeti konvertujici postavy.

Postava konvertity ve studovanych divadelnich hridch oscilovala mezi
kfestanstvim, na strané jedné, a islamem ¢i judaismem, na strané druhé.
Anglické divadlo v tomto kontextu netematizovalo problematiku konfes-
ni roztfi$ténosti kfestanstvi, ale pracovalo obecné s terminy ,kfestanstvi®
a ,kiestan®, rozli$eni katolik versus protestant zde nenalezneme.” Konverzni
namét dramatickych her se soustfedil na obranu kfestanstvi proti vnéjsimu
nepfiteli, tém ,,druhym“ predstavovanych muslimy a Zidy, a proto byl dé;
téchto her obvykle zasazen do oblasti Stfedomoii ¢i k africkym biehtm,
mimo tzemi Anglie.*

# Z nedostatku stalosti a pevnosti viry byli konvertité v této dobé obvinovani i mimo prkna
jevi$té. Srov. QUESTIER, Michael C.: Conversion, Politics and Religion in England, 1580-1625.
Cambridge - New York 1996, s. 56.

» Her tematizujicich konfesni otazku v kontextu stietu anglického protestantismu s katolictvim
existuje v alzbétinském a rané stuartovském dramatu velké mnozstvi. Nicméné anglické pro-
testantsko-katolické napéti z obsahu ani z kontextu vy$e analyzovanych her nevyvstava. Touto
problematikou se ve své praci hojné zabyva napriklad HOENSELAARS, Ton: Images of Eng-
lishmen and Foreigners in the Drama of Shakespeare and his Contemporaries: A Study of Stage
Characters and National Identity in English Renaissance Drama, 1558-1642. Rutherford 1992.
Konfesni otazka je v anglickém divadle ¢asto personifikovéna prostfednictvim $panélskych
¢i francouzskych postav, viz FERENCOVA, H.: Katolici, papezenci a protestantskd Anglie - role
Spanélii a Francouzii v alzbétinském a rané stuartovském dramatu. Historica Olomucensia, 45,
2013, s. 37-62.

Srov. DEGENHARDT, Jane Hwang — WILLIAMSON, Elizabeth: Introduction. In: Islamic Conver-
sion and Christian Resistance on the Early Modern Stage. Edinburgh 2010, s. 1-18.
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V souvislosti s tim se objevuje velké mnozstvi motivt, které byly se stfedo-
moiskou oblasti a isldmem (potazmo judaismem) spojovany. Zdiirazilované
byly predevsim bohatstvi, moc a svoboda, jez zde bylo mozné ziskat; dale ha-
rémy, konkubindt a polygamie, s ¢imz souvisela témata jako chti¢ a uvolnéna
morélka. Z celého seznamu kategoril nejvyraznéji vyvstava obchod zahrnu-
jici véechny tii hlavni aktéry - kiestany, muslimy i Zidy. Koncept konverze,
tedy vyménu jednoho ndbozenstvi za druhé, ndpadné pripomina principy
obchodovani - sménu jedné komodity za druhou. Dramatici problemati-
ku konvertovani casto aplikuji a redukuji na systém prodeje zbozi, rychlou
ajednoduchou vyménu podle aktudlni potteby.* Tento zptisob nicméné opét
predesilal varovné signaly anglické vefejnosti, jak nebezpeény mize byt vliv
jinych nabozenstvi a jak jednoduse ¢lovék dokaze podlehnout ldkavym a pfi-
tazlivych svodtim jiné viry.

Osoby cizinct, tedy i Zidt, Turk? a v souvislosti s tim také konvertitt
byvaji v rané novovékém dramatu casto ztvarnény jako groteskni, néjakym
zpusobem deformované postavy mluvici smé$nym jazykem. K tomuto tcelu
slouzily na pédiu nejriznéjsi vizualni a jazykové prostiedky. Jednalo se bud
o fyzické - télesné znaky nebo typické soucasti odévu. Zid byl ztetelné odli-
$en diky zahnutému nosu, Turek diky pokryvce hlavy - turbanu.*? Ve vzta-
hu ke konverzi objevime takto vizudlné znazornény piiklad ve hie Roberta
Daborna A Christian Turned Turk, kde ve formalni ceremonii znazornujici
obraceni kapitana Warda na islamskou viru je této postavé na znameni do-
konceni procesu konverze oblec¢eno roucho a turban.*

3 Zajimavym piikladem je monolog Vitelliho sluhy Gazeta vystupujiciho v ptevleku obchod-
nika. O svém ndbozenstvi tvrdi: ,I would not be confind/ In my beliefe, when all your Sects
and Sectaries/ Are growne of one opinion; if I like it/ I will professe my selfe, in the mea-
ne time/ Live i in England, Spaine, France, Rome, Geneva/ I am of that Countryes faith.*
MASSINGER, P.: The Renegado, fol. Blv. Podobné vystiznou postavou je obchodnik Merca-
tore z alzbétinské hry Roberta Wilsona The Three Ladies of London z pocatku osmdesatych
let 16. stoleti. Mercatore, Ital, je dokonalym zosobnénim kupce ptisobiciho ve Stfedozemi
prekracujici uzemi ovladand isliamem - je vzdy pfipraven zménit svou identitu podle situace:
»Me will not pay de one penny: arrest me, do, me do not care. Me will be a Turk.“ WiLsoN,
Robert: The Three Ladies of London. In: A Select Collection of Old English Plays VI, 1744, [cit.
10. 2. 2017], dostupné na www: <http://www.fullbooks.com/A-Select-Collection-of-Old-En-
glish-Plays-Volx5448.html>.

3 Kromé turbanu slouzilo k rozeznani Turka jesté nékolik dal$ich artikld, naptiklad ¢erny knir
a falchion - kratka $avle. Tyto pomucky spolu s tureckym odévem predstavovaly zdkladni
identifikatory Turka v predstavach anglické spole¢nosti tohoto obdobi. Viz LuBLIN, Robert I.:
Costuming the Shakespearean Stage. Visual Codes of Representation in Early Modern Theatre
and Culture. Farnham 2011, s. 142-154.

* Podrobnéji, viz predchozi studie autorky, FERENCOVA, H.: Kruty Turek, ddbelsky Maur, s. 37.
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Dalsi variantou bylo zapojeni ciziho jazyka, ktery mél na jevisti funkci
urcitého druhu divadelniho kostymu vyjadfeného prostfednictvim auditiv-
nich prostredkd, tj. fec¢i samotné. Jazyk predevsim doplnoval prevlek herce
za prislu$nika cizi narodnosti, potazmo jiného nabozenstvi, a divakiim v hle-
disti umoznoval snazsi identifikaci tohoto typu postavy. Jazykova pestrost
(predev$im $panélstina, francouzstina, ital$tina ¢i univerzalni latina) objevu-
jici se na ptidé divadla mohla pomoci zfetelné diferencovat Angli¢any a ,,ty
druhé® - soucasné jejich vzdjemnou rozdilnost zvyraznila.* V ptipadé kon-
vertiti - Turk®l a Zidd oviem ziistava otdzkou, do jaké miry bylo a mohlo
byt pouzivano jazykovych prostfedki pro znazornéni téchto postav. Jelikoz
se déj vétsinou odehravd v severni Africe ¢i Stfedomoti, oblastech, kde se
hovotilo riznymi dialekty a nezndmymi jazyky, ziistavala pouze moznost
vyuzit proménlivé identity Evropant piisobicich v muslimskych oblastech.
A to napriklad za ucelem obchodu jako tomu bylo v pripadé Itala Mercatore
z alzbétinské hry Roberta Wilsona The Three Ladies of London, kdy je ov§em
jazykové zvyraznéna jeho evropska (italska) prislusnost.* Jiny zptisob zapo-
jeni jazykovych prostfedkil pro zdiraznéni konvertitli se v analyzovanych
hrach nevyskytuje.

Prostfednictvim modelovych alzbétinskych a rané stuartovskych her bylo
ukdzano, jakym zptsobem angli¢ti dramatici tematizovali konverzi, jak vy-
tvareli postavu konvertity, zobrazovali jeho motivaci ke konverzi a s pomoci
jakych prostfedkii konstruovali nabozenskou identitu konvertujici postavy.
Konverze byla v pribéhu rané novovékého obdobi celoevropskym feno-
ménem a méla podstatny dopad na Zivot jedince ve spole¢nosti. Z tohoto
divodu neni prekvapivé, Ze se stala neopomenutelnym namétem mnoha tex-
tovych, ale i vizudlnich médii, které, podobné jako divadelni hry, nespadaly
do kategorie pramenti vzniklych primarné za ucelem vypravéni pribéhu kon-
vertujici osoby.*® Dramata méla podobné jako letaky a pamflety ¢i dalsi pub-
licistické texty pfedevsim ovliviiovat vefejné minéni. V pripadé konverzi pak
bylo jejich primarni funkei varovat publikum pted dopady tohoto ¢inu, odra-
dit potencialni zdjemce od zmény nabozenstvi a zdroven tim utvrdit a zesilit
narodni identitu Angli¢ant uzce propojenou s konfesni problematikou.

3 Srov. MONTGOMERY, Marianne: Europe’s Languages on England’s Stages, 1590-1620. Farnham
2012, s. 4-6. K vyuziti jazykovych prostredkil na jevisti také podrobnéji DILLON, Janette: Lan-
guage and Stage in Medieval and Renaissance England. Cambridge 2006.

¥ Obchodnik Mercatore: ,,For salva vostra buona grazia, me come from Turkey.“ WiLsoN, R.:
The Three Ladies of London.

* K tématu samotnych vypravéni o konverzi a jejich funkci v rané novovékém svété, viz MAZUR,

Peter — SHINN, Abigail: Introduction: Conversion Narratives in the Early Modern World. Jour-
nal of Early Modern History, 17, 2013, s. 427-436.
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RESUME

KRESTAN, TUREK NEBO ZID? POSTAVA KONVERTITY OCGIMA ALZBETINSKYCH
A RANE STUARTOVSKYCH DRAMATIKU

Obdobi konfesijni nestability v Anglii v 16. stoleti koncilo postupnym
upeviiovanim protestantismu po nastupu kralovny Alzbéty I. na trn. Pfed-
chozi ¢asté obraty ve vife dané vyznanim panovnika ovSem oteviely otazku
konverze, kterd se v 16. stoleti a prvni poloviné 17. stoleti stala roz$ifenéj-
81, a tudiz mnohem diskutovanéjsi problematikou. Zména nédbozenstvi byla
navic podpofena rozmachem objevnych cest a zahrani¢nim obchodem, coz
znacné rozsifilo kontakt s cizimi zemémi v kulturné-nabozenské oblasti. Di-
vadelni scéna jako jedno z vyznamnych vefejnych mist hréla v alzbétinské
arané stuartovské Anglii neopomenutelnou kulturné-spolecenskou roli. Du-
lezitost divadla spocivala v jeho rychlé reakci na aktualni dobové problémy
a na jevisti tak dochazelo i k otevieni otazky konvertovani prostfednictvim
dramatizace této zalezitosti. Z tohoto diivodu predstavuje rané novovéké di-
vadlo pozoruhodné médium, které umoznuje blize pochopit, jak bylo utva-
feno a ovlivnéno vnimani konverze a konvertitt v fadach anglické vefejnosti.
Otézka byt kitestanem, ¢i se stat Turkem nebo Zidem se stala v dobé tzv. zlaté
éry anglického divadla klicovym nebo alespon okrajovym namétem mnoha
komedii a tragédii. Jejich komparace umoznuje predstavit a zhodnotit obraz
konvertity tak, jak byl prezentovany prostfednictvim alzbétinského a rané
stuartovského dramatu.

Klicova slova: rany novovék, Anglie, divadlo, alzbétinské drama, rané
stuartovské drama, konvertita, konverze, renegat, Turek, Zid, kfestan

SUMMARY

CHRISTIAN, TURK OR JEW? THE CHARACTER OF A CONVERTITE IN THE EYES
OF EL1ZABETHAN AND EARLY STUART PLAYWRIGHTS

The period of confessional turbulences in sixteenth century England
finished by the gradual consolidation of Protestantism after the succession of
Elisabeth I. However, previous frequent turns in religion given by the ruler’s
confession opened the issue of conversion, which became more broaden and
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so that much more discussed topic during the 16th century and in the first half
of the 17th century. Moreover, the change of religion was supported by the
expansion of discovery travels and overseas trade, which noticeably extended
contacts with foreign countries in cultural and religious sphere. A theatre
scene as one of important public places played an indispensable culturally-
social role in Elizabethan and Early Stuart England. The significance of
theatre lied in its fast response to topical problems of that time, so that it
happened that the question of conversion was opened on the stage through
dramatization of that matter. For that reason, the Early Modern theatre
represents an outstanding medium, which enables to closely understand
the process of creating and influencing the perception of conversion and
convertites in English public. The question, whether to be a Christian or to
become a Turk or a Jew, became the crucial or at least fringe issue of many
comedies and tragedies in the so-called Golden Age of English theatre. The
comparison of plays enables to present and analyse the image of a convertite
as it was represented in Elizabethan and Early Stuart drama.

Keywords: Early Modern period, England, theatre, Elizabethan drama,
Early Stuart drama, convertite, conversion, renegate, Turk, Jew, Christian
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