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DANTE, RAFFAEL, MICHELANGELO
A VILA HVEZDA v PRAZE

Jan BaZant

Vilu Hvézda v Praze navrhl a zbudoval arcivévoda Ferdinand, ktery v ces-
kém kralovstvi od roku 1547 zastupoval svého otce Ferdinanda I., ¢eského
a fimského krale. Bohat¢ zdobené $tukové stropy v pfizemi vily vznikly v le-
tech 1556-1562 a vSeobecné se o nich predpoklada, ze ,,mély zpritomnit sta-
rofimsky prostor.“! Pri analyze téchto reliéft se proto badatelé az doposud
vénovali vylu¢né jejich vazbam na antické fimské pamatky. Tyto vazby jsou
velmi tésné a dokazuje je pouzita technika, systém ¢lenéni plochy, styl, kom-
pozice vyjevii a kazda postava i kazdy ornamentalni motiv tfindcti bohaté
zdobenych stropt v piizemnim patie vily. Vazby na anticky Rim v$ak nebyly
cilem tvirct Hvézdy, ale prostfedkem slouzicim k vyjadreni jejich predstav.
Reliéfy zptitomnily v Praze starofimsky prostor, ale pfedevsim podaly zpravu
o svété, jak se jevil pfi pohledu z Prazského hradu v letech 1556-1562.

Reliéfy na stropech Hvézdy napodobuji antické vzory, ale vétsina pou-
zitych obrazovych typl byla vytvorena az v prvni poloviné 16. stoleti a celd
fada byla vytvofena pfimo pro tento projekt. Tyto reliéfy sice zobrazuji an-
ticka témata a vypadaji ,,anticky*, ale z detailniho rozboru vyplyvd, Ze jejich
smysl byl radikalné zménén. Tyto vyznamové posuny jsou dtilezité pro re-
konstrukci ideového programu Hvézdy. Antické vytvarné umeéni v ném hraje
klicovou roli stejné tak jako nescetné odkazy na Homéra, Platona, Aristotela,
Ovidia, Vergilia, Cicerona a dalsi antické autory. Kli¢ k pochopeni Hvézdy
véak neni v antickém Recku a Rimé, ale v tvorbé spisovatelt a umélci, ktefi
jeho dédictvi zprostfedkovali renesan¢ni Evropé, predevsim v dile Raffae-
la a Michelangela. Diky nim byla antika v 16. stoleti moderni, coz ovéem
znamenalo, Ze se museli odpoutat od antickych vzord, které si tak dokonale
osvojili. Cilem tohoto ¢lanku je demonstrovat na vybranych prikladech, ze
ikonografie stukovych stropti ve Hvézdé byla ,,anticka“ proto, aby mohla spl-
nit pozadavky doby, kdy vznikla, a mista, na némz byla zbudovana.
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26 Jan Bazant

Stropy Hvézdy byly vyzdobeny antickou technikou, kter4 byla v Rimé ob-
novena na pocatku 16. stoleti, a zobrazuji antickym stylem ptibéhy z antické
mytologie a historie. To bylo v tehdejsi dob¢ a v této ¢asti Evropy néco zce-
la vyjime¢ného. Az do poloviny 16. stoleti, jak zddraznila Luba Freedman,
»malo obrazli zobrazovalo mytické pribéhy obecné a jesté méné zobrazovalo
jejich protagonisty v klasickém stylu, jesté méné zobrazovalo episody all'an-
tica, at uz ve stylu postav nebo ve formé obrazi“? V 16. stoleti tato témata
zdobila pouze zlomek celkové vytvarné produkce italskych renesan¢nich
umélctl. V zaalpské Evropé byl zdjem o fecké a fimské myty jest¢ mnohem
mensi. Tak okdzalé ptihlaseni k dédictvi antického Rima nelze vysvétlit jinak,
nez umyslem zduraznit cisarsky statut Hvézdy. Stavba se vzapéti po svém
vzniku stala Ferdinandovym pomnikem. V roce 1564 cesky krél a fimsky
cisaf Ferdinand I. zemfel a byl pohtben v Praze, v katedrale sv. Vita na Praz-
ském hrade.

Stukové vyzdoba Hvézdy byla dilem Antonia Brocca, jehoz styl vycha-
zel z Raffaelovy fimské dilny.’ Pfimy ohlas Raffaelovy tvorby najdeme hned
v chodbé, kterou se do Hvézdy vstupuje. Na strategickém misté na konci nej-
vy$siho vyzdobného pruhu najdeme Obezietnost (obr. 1). Predstavuje ji po-
lonaha Zena, ktera pozdvihuje levou ruku s kruhovym zrcadlem, atributem
sebepoznani. Obezfetnost byla tradi¢né povazovana za nejdiilezitéjsi ze ctyr
kardinalnich ctnosti a byla ztotoznovana s paméti a inteligenci.* Jeji umisténi
na prahu ustfedni sing, ktera byla vénovana nasledovani hodnym ptikladiim
z antické fimské minulosti, tak mohlo mit hlubsi smysl.

Zeny v obou panelech po strandch Obezfetnosti maji rovnéz odhalenou
horni polovinu téla, jak to bylo u personifikaci obvyklé. Zatimco Obeztet-
nost reprodukuje bézné pouzivany obrazovy typ, personifikace po stranach
jsou originalnimi Broccovymi kompozicemi, pro néz nemame zadné primé
analogie. Na severni strané je Umirnénost (obr. 2). Sedi na triné pokrytém
draperii, za sebou ma ruku, v niz drzi o$tép na znameni, Ze se mame vyvaro-
vat pouziti sily. Druhou ruku ma natazenou k Amorovi, ktery stoji pfed ni se
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$ipy v ruce, za nim lezi na zemi toulec - Amor odevzddvd munici Umirné-
nosti. Na opa¢né strané je zobrazena Sila, ta naopak predvadi svou fyzickou
zdatnost a teatralnim gestem zabodava do zemé ostép (obr. 3). Levou rukou
si pritom pridrzuje vzdutou draperii, ve vlasech méla patrné vaviinovy veé-
nec. Na zemi lezi dalsi vale¢né atributy, prilba a §tit.

Kardinalni ctnosti byly ¢tyfi, takze ve Hvézdé chybi Spravedlnost. Ana-
logii najdeme v papezské rezidenci ve Vatikanu, v Raffaelové vyzdobé Stanza
della Segnatura z let 1508-1511 (obr. 4). V luneté nad oknem je zde zob-
razena trojice ctnosti, které jsou zobrazeny ve stejném usporadani jako
ve Hvézdé, uprostied Obezietnost, nalevo Sila, napravo Umirnénost. Raffael
pojal ctnosti jinak nez Brocco, ale vynechal rovnéz Spravedlnost. Ta tu je
pritomna, ale ne jako personifikace. Odkazuji na ni dolni obrazy po stranach
okna. Pod Silou je vyjev, na némz anticky fimsky cisaf piijima zakonik, a pod
Umirnénosti je zobrazen papez zehnajici cirkevnimu pravu.

Personifikace spravedlnosti byla ve Stanza della Segnatura a tedy
i ve Hvézdé vynechdna zdmérné, jako odkaz na Platona.’ V Ustavé Platon
popisuje, jak Sokrates hledal spravedlnost, ale nalezl pouze obezfetnost, silu
a umérenost. Dtivod absence spravedlnosti se ukdze byt v tom, Ze tato ctnost
neni na stejné urovni jako zbyvajici trojice. Podle Platona to je zakladni sila
lidské duse, kterd definuje funkce v§ech ostatnich ctnosti.® S touto platénskou
definici spravedlnosti jako harmonické jednoty viech ctnosti se ztotoznil
Aristoteles i pozd¢jsi Evropa.’

Protéjskem vyjevt ilustrujicich svétskou a cirkevni spravedlnost, které
jsou umistény po stranach okna v Stanza della Segnatura, je ve Hvézdé Ata-
lanta, kterd je emblémem vstupni chodby (obr. 5). V kazdé mistnosti Hvézdy
najdeme hlavni postavu nebo skupinu postav ve sttedu stropu. Byla to ob-
doba emblémt, tehdy velice oblibenych zobrazeni abstraktnich pojmu: boz-
stev, Zivll, ctnosti ¢i nefesti a podobné. Emblém je ve Hvézdé vzdy zapustén
do plochy stropu a zdtraznén fimsou s pribéznymi plastickymi ornamenty
prevzatymi z antické monumentalni architektury.

Atalanta drzi kopi obracené hrotem k zemi, k utaté hlavé kance. Leva noha
lovkyné spociva na trofeji na znameni, Ze ji ziskala pravem toho, kdo zvire
prvni zasdhl pri slavném kalydonském lovu. Alegoricky vyznam Atalanty je

> 'WIND, Edgar: Platonic Justice, Designed by Raphael. Journal of the Warburg Institute, 1, 1937,
s. 69-70; pretisténo ve WIND, Edgar: The Eloquence of Symbols: Studies in Humanist Art.
Oxford 1993, s. 56-73.

° Plat. rep. 4, 432 a dalsi.
7 Aristot. eth. Nic. 5, 3, 1129b-1130a.
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ohlasen tim, Ze je zobrazena velice nezvyklym zptsobem. Ve vyjevech s kaly-
donskym kancem byl s loveckou trofeji zobrazovan vylu¢né Meleagros, ktery
zvifeti zasadil smrtelnou ranu. Na téchto vyjevech hrdina triumfalné poklada
nohu na kan¢i hlavu, nebo trofej podava Atalanté. Brocco zobrazil s trofe-
ji Atalantu a navic ji dimyslné provazal se ctnostmi zobrazenymi na kraji
stropu. Evidentné chtél, aby navstévnici interpretovali Atalantu, Umirnénost
a Silu jako soucasti jednoho celku, a proto je véechny zobrazil s ostépy. Tyto
o$tépy definuji Broccovy personifikace ctnosti, spojuji je a sou¢asné je navza-
jem odlisuji. Atalanta pouziva o$tép jako ukazovatko, Sila jako zbran a Umir-
nénost jej schovava.

Atalanta je ve Hvézdé alegorii spravedlnosti. V pochvé u boku ma sice
meg¢, ale vahy v jeji ruce nenajdeme. Nebylo to nutné, protoze Atalanta je
sama vahami. , Atalantos“ znamend v fectiné ,vyvazeny.“ Ustfednim moti-
vem mytu o Atalanté a lovu na kalydénského kance byla spravedlnost, kterou
je nutno hajit bez ohledu na to, jaké to ma nésledky. Atalanta byla prvni, kdo
prolil krev loveného zvifete, takze bylo spravedlivé, aby dostala hlavni trofej,
kanci hlavu. Toto pravo ji viak Meleagrovi strycové upfeli, a hrdina je proto
v hadce zabil, pfestoze to byli matcini bratfi.

Zobrazeni Atalanty bylo ve Hvézdé emblémem vstupni a tedy nejdulezi-
téjsi chodby. Postava vypadd ,anticky*, ale mytus o bajné lovkyni tu dostava
zcela novy smysl, Atalanta a kalydénsky lov jsou tu pouze prvky znacicimi.
To, co je jimi vyznaceno, je osoba Ferdinanda I., ¢eského kréle a cerstvé zvo-
leného cisare Svaté rise fimské. Pti cisafské volbé si Ferdinand zvolil jako svij
symbol tslovi: ,, At se stane spravedlnost, i kdyby mél zhynout cely svét.“*To-
to uslovi nepochazi z antiky, poprvé se s nim setkavame v zafi roku 1522,
kdy je pouzil papez Hadridn VI. Odmitl tehdy zastavit stihani vysoce posta-
veného vraha a ,,svét“ v tomto kontextu znamenal svét vysoce postavenych
a mocnych.’ Adriaan Florenszoon Boeyens, pozdéjsi papez Hadrian VI, byl
vychovatelem Karla V. i jeho bratra Ferdinanda I., ktery pozd¢ji heslo pouzil
ve stejném smyslu.'’

26. tnora 1558 byl Ferdinand I. ve Frankfurtu zvolen cisafem pod zastitou
»symbolu“ odvolavajictho se na bezpodmine¢nou spravedInost. 8. listopadu
téhoz roku byl slavnostné privitin v Praze, kde byl pfi této prilezitosti vzty-
¢en pred Prazskym hradem triumfalni oblouk, na jehoZ vrcholu byla cisarska

8 MaNLIus, Johannes: Locorumcommunium ... Basel, 1562, s. 419: ,,Fiat iustitia et pereatmun-
dus.“ Srov. Zaczyk, Rainer: ,, Fiat iustitia, pereatmundus~ Zu Kants Ubersetzung der Sentenz.
In: Fiat iustitia. Recht als Aufgabe der Vernunft. Festschrift fiir Peter Krause. Berlin 2006,
s. 649-662.

°® SaNuTo, Marino: I diarii. 33. dil. Venezia 1892, sloupec 436.

1% Caccia, Franciscus: Innocentia Apostolica... Frankfurt 1697, s. 248.
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dvouhlava orlice s Ferdinandovou korunou na prsou, napravo stala Sprave-
dlnost a nalevo Umirnénost." O cisafové prazském programu nasledujici-
ho dne vime pouze to, Ze veler slavnostné otevrel vilu ,,allantica“ v zahradé
Prazského hradu, kterou zde budoval uz od roku 1537. Je pravdépodobné, ze
pres den spole¢né se svym synem a mistodrzicim v Ceském krélovstvi ote-
vrel dalsi vilu ,,allantica’, pravé dobudovanou Hvézdu. U vchodu ho ptivitala
Spravedlnost, ktera na sebe vzala podobu Atalanty.

Ve Hvézdé najdeme dal$i ohlas Raffaelova dila na stropé ¢tvrté chod-
by, kterd lezi v ose s prvni chodbou, kterou se do vily vstupovalo. Emblé-
mem ¢tvrté chodby je nahd Venuse, hlavu ma obracenou doprava k malému
Aeneovi, kterého drzi pravici za zdvizenou ruku, levici md polozenou na sy-
nové hlavé (obr. 6). Tato Venuse vypada ,,all’antica,” ale v antickém uméni
nema analogie. Jedna se o variaci na Venusi zavazujici o¢i Amorovi, kterou
nakreslil Raffael v roce 1510 (obr. 7). Postoj bohyné se jen nepatrné odchyluje
od antickych vzort, ale tato odchylka zasadné méni smysl zobrazeni.

V antice byla nej¢astéji zobrazovana bohyné zakryvajici svou nahotu obé-
ma rukama. Raffaelova Venu$e ma rovnéz jednu ruku natazenou pres télo, ale
nechce nic skryvat. Nestara se, zda ji nékdo uvidi nahou. Stara se vyhradné
o svého syna, Amora. Nebylo to pouze estetické vylepSeni, v némz matcino
gesto slouzilo k integraci obou postav. Mnohem dulezitéjsi byla zména ob-
sahu, ktera spocivala v radikalnim pfehodnoceni role Amora. Buzek lasky se
tu stava rovnocennym partnerem své matky. Ve Hvézdé byl tento vyznamovy
posun naplnény novym obsahem, protoze Amora tu nahradil maly Aeneas.
Venuse tu vystupuje predevsim jako Aeneova matka, pramatka antické fim-
ské fiSe, od niz odvozovali sviij ptivod i habsbursti cisafové.

Na tuto interpretaci ukazuje fakt, Ze nejen Venuse, ale i Aeneas jsou zob-
razeni v musli. Do renesan¢niho uméni byl tento obrazovy uveden obrazem
Sandra Botticelliho Zrozeni Venuse z let 1485-1486, ktery je dnes ve florent-
ské Uthizi. Brocco slavny vzor rozvedl a v musli umistil spole¢né s bohyni i je-
jiho syna. Oslava narozeni Venuse byla timto zpisobem proménéna v oslavu
narozeni Aenea. Brocco se tu zjevné inspiroval stejnym antickym autorem
jako Botticelli, Pliniem Star$im.

Pro Botticelliho a objednavatele jeho obrazu byla nejdulezitéjsi Pliniova
informace o tom, ze nejslavnéj$i malif starovéku, Apelles, namaloval pro nej-
slavnéjsiho vladare starovéku, Alexandra Velikého, obraz Venu$e vynotujici
se z mote. Pro Brocca a jeho poradce byla zjevné jesté dilezitéjsi informace
o pozdéjsim osudu nejslavnéjsiho obrazu starovéku. Plinius totiz zazname-
nal, Ze obraz ,Venuse vychazejici z mote, ktera se nazyva anadyomene, zasve-

"' BAZANT, Jan: Prazsky Belvedér a severskd renesance. Praha 2006, s. 219-236.
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til bozsky Augustus ve svatyni otce Caesara“'? Umisténim Apellova obrazu
do Caesarovy svatyné se Venuse vychdzejici z mofe stala predmétem kultu,
ikonou augustovského mytu o bozském pvodu Rimant a cisatské dynastie.
Reliéfem s Venusi a Aeneem ve ¢tvrté chodbé byl Ferdinand I. provézan ne-
jen s pramatkou Rimant, ale také s prvnim fimskym cisatem, Octavianem
Augustem.

Mezi emblémem prvni chodby, Atalantou, a emblémem ¢tvrté chodby
je emblém ustfedniho salu, ktery shrnuje poselstvi Hvézdy. Zobrazuje Ae-
nea nesouciho na zadech otce Anchisa (obr. 8). Pfed nim jde jeho manzelka
Kreusa a jeho syn Iulus s lucernickou. Téma je antické a anticky je i obrazovy
typ, v italské renesanci vak byl pozménén a naplnén zcela novym obsahem.
I zde sehral kli¢ovou roli Raffael.

Aeneovo strastiplné putovani z Tréje do Italie bylo v italské renesanci in-
terpretovano jako pout duse (itinerarium animae). Ta byla uvéznéna v téle,
postupné se vsak vraci ke svému bozskému ptvodu. Z nejnizsiho stupné,
v némz se neli$i od zvirete, se dostava az na nejvyssi stupen a pripodobiiuje se
bohu. Aenetv pribéh zacina v Tréji, kde vede Zivot v hiichu a smyslnosti (vita
voluptuosa). Fyzicka cesta pfes Stfedozemni mote je obrazem hrdinovy cesty
od aktivniho zivota (vita activa) k zivotu rozjimavému (vita contemplativa),
ktery je nejvy$sim moznym stupném lidské existence."

Cil Aeneovy cesty, Itélie, je v této novoplatonské interpretaci metaforou
rozjimavého Zivota. Aeneova matka a priivodkyné na této cesté byla Venuse
nebeska. Klicovym okamzikem byl jeji prikaz, aby jeji smrtelny syn opus-
til hofici Troju. Kdyby matku neuposlechl, zistal by uvéznén v pozivacném
zivoté. Aeneovo osudové rozhodnuti vydat se na cestu ctnosti zobrazuje
emblém ustfedniho salu Hvézdy. V renesan¢nim uméni se Aeneas prcha-
jici z Troje objevuje nejcastéji tak, jak byl zobrazovan v antice a jak scénu
popisuje Vergilius.' Je zobrazovan jako bojovnik, ktery nese na zadech otce
s trojskymi buzky, jichZ se syn nemohl dotknout, protoze se jesté ritualné
neocistil po boji (obr. 9).

Brocco v$ak pouzil novy obrazovy typ, ktery zdiraznoval alegoricky vy-
znam vyjevu. Aeneas i Anchises jsou nazi a otec nenese biizky." Role Iula je

12 Plin. nat. hist. 25, 91.

* DE JONG, Jan L.: The Wanderings of Aeneas as Figure for the Active Life in Italian Renaissance
Painting. In: SCHNUR, Rhoda (ed.): Acta Conventus Neo-Latini Hafniensis. Proceedings
of the eighth International Congress of Neo-Latin Studies. Copenhagen, 12 August to
17 August 1991. Binghamton, N.Y. 1994, s. 239-247.

' Verg. Aen. 2, 707-720.

!> Jako personifikace ticty syna k otci, k rodi¢tim, se tento ikonograficky typ objevuje v popularni
emblematické knize Andrea Alciatiho, srov. ALc1aTO, Andrea: Emblemata. Lyon 1550, s. 209,
vyjev doprovazi népis:,Ucta synii k otcim.”
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navic zdraznéna tim, Ze skupinu vede. Autorem této verze byl Raffael, pro-
toze ikonografické schéma je variace na skupinu z jeho vatikanské fresky In-
cendio del Borgo (Pozar Borga). Brocco mohl tento obrazovy typ znat z rytin
Giovanniho Jacopa Caraglia nebo Giulia Bonasone (obr. 10 a 11).'S Pfevzal
totiz z Raffaelovy kompozice postavu Iula s lucerni¢kou nebo sktinkou, ktera
tu ma patrné symbolicky vyznam.

Ve Hvézdé najdeme dal$i vyznamnou transformaci antického motivu
v zobrazeni Jupitera, ktery je emblémem prvniho salu, do néhoz se vstupuje
vchodem v jizni sténé vstupni chodby (obr. 12). Vladce Olympu je zobrazen,
jak leti na orlu, coz byl obrazovy typ, jehoz autorem byl Rosso Fiorentino
(obr. 13). Anticky motiv orla vynasejiciho cisafe do nebes Rosso zménil tim,
ze v ném obratil role. V antickych zobrazenich cisatfské apotedzy je zbozstény
panovnik vynasen orlem na nebesa. V novém obrazovém typu je Jupiter jed-
noznacné aktivnim prvkem, orla pouzivd jako nastroj své vile."” Podle Rossa
namaloval Perin del Vaga roku 1530 Jupitera v Atriu Villa Doria v Janové,
kompozici v§ak obménil tim, Ze btih zdviha ruku s bleskem nad hlavu.'®

Nejblizsi analogii Broccova reliéfu predstavuje Jupiter, kterého nékolik
let po dokonceni stukové vyzdoby ve Hvézdé namaloval Giovanni Antonio
Vanosino 1573-1575 na stropé Sala della cosmografia v palaci v Caprarole.”
Vanosino vychazel z Michelangelovy verze z doby kolem roku 1533, na niz
prava ruka s bleskem sméfuje nahoru, zatimco leva ruka vladce Olympu je
spusténa dolti (obr. 14). Podrobna analyza prototyptl Broccova Jupitera tedy
ukazuje, Ze s nejvétsi pravdépodobnosti pouzil obrazovy typ Jupitera, ktery
vytvoiil Michelangelo.

Ve Hvézdé najdeme dalsi ohlas Michelangela ve treti a Sesté chodbé.
Ve treti chodbé najdeme odhalujici se Zenu s pouze fragmentarné dochova-
nou kytici v ruce, jejimz protéjskem je ozbrojenec (obr. 15 a 16). Na hlavé ma
prilbu, pres rameno ma sepjaty plast a v ruce drzi §tit s oblicejem v reliéfu.
Dvojice predstavuje velmi nezvykly a nesourody par, coz ukazuje na to, Ze se

>

Podle Raffaela.

7 Srov. FREEDMAN, Luba: The Revival of the Olympian Gods in Renaissance Art. Cambridge
2003, s. 196-198.

BoCCARDO, Piero: Andrea Doria e le arti. Commitenza e mecenatismo a Genova. Roma 1989,
obr. 39.

]

QUINLAN-MCGRATH, Mary: Caprarola’s Sala della Cosmografia. Renaissance Quarterly, 50,
1997, s. 1045-1100, citované misto: s. 1056.
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jednd o personifikace. S nejvétsi pravdépodobnosti dvojice predstavuje Ak-
tivni zivot (Vita activa), protiklad Rozjimavého zivota (Vita contemplativa).?

V dobé vzniku Hvézdy toto téma nemélo ustalenou podobu. Na totoz-
nost zobrazenych v8ak postav ukazuje kontrastni par Aktivniho zivota a Roz-
jimavého zivota v protilehlé Sesté chodbé Hvézdy (obr. 17 a 18). V této dvojici
je Aktivni Zivot charakterizovan obdobné jako ve tfeti chodbé. Personifikaci
najdeme na vychodni sténé, predstavuje ji Zena s jednim nadrem odhalenym,
pod levou pazi drzi roh hojnosti a v naprazené pravici ma kytici. Naproti,
na zapadni sténé, je mladik, Rozjimavy zivot, ktery hledi vzhiru, kam uka-
zuje zdvizenou pravici. Aktivni zivot md hlavu sklonénou k zemi, kam také
mifi ruka s kvétinou, a je charakterizovan také umisténim na vychodni sténé,
nad prichodem, kterym jsou vidét dvere vedouci do sklepa. Neukazuje tedy
pouze na zem, ale také na sklep, kde bylo chovano vino.

Ptivod renesancniho obrazového typu Aktivniho Zivota lze hledat v Dan-
tové Bozské komedii, kde se basnikovi zdal sen predznamenavajici, Ze se
na svém putovani jiz blizi k rdji. ,,Snem krasna pani zjevena mi byla,“ pise
Dante, ,,jiz po luc¢iné kviti trhat blazi, a ta pak zpévem takto promluvila: At
zvédi, kdo mé jméno znati bazi, ze Lia jsem, mé krdsné ruce bilé na vénec
pestré kvéty kolem vazi. Zdobim se, patfic v zrcadlo své milé, co Rachel se
zas v jejim zalibilo, ze vysedava pred nim kazdé chvile. Ji do krasnych si oci
hledét milo, jak mné zas rukou vinek chystat v skrani: ji hledéni a mne zas
tési dilo.“*

Ripa ve své Tkonologii vysvétluje smysl tohoto paru personifikaci zptisobt
zivota: ,,Cesty vedouci ke $tésti jsou dvé a lidé se po nich vydavaji podle své
povahy, sklont nebo presvédceni. Nazyvaji se cesta zivota aktivniho a kon-
templativniho (vita activa e contemplativa), a byly obé schvaleny nasim Jezi-
$em Kristem v osobé svatych Marty a Marie.“** Ripa Aktivni Zivot popisuje
jinak, nez jak je zobrazen ve Hvézdg, ale uvadi, ze Michelangelo ,,zobrazil ak-
tivni Zivot na ndhrobku Julia IT. v S. Pietro in Vincoli v Rimé z let 1544-1545
jako Liu, dceru Labanovu, jako sochu se zrcadlem v ruce, aby mohla uva-
zovat o nasich skutcich. Ve druhé ruce drzi kvétinovy vénec znacici ctnost,
ktera nds Zivot zdobi, pokud jsme nazivu, a kterd nas po smrti oslavi.“?

2 Srov. MATZNER, Florian: Vita Activa et Vita Contemplativa: Formenund Funktioneneines
Antiken Denkmodells in der Staatsikonographie der Italienischen Renaissance. Bern 1994.

2! DANTE ALIGHIERL: Divina commedia, 2, 97-108 (pteklad O. E Babler).
2 Luk. 10, 38-42.

# Ripa, Cesare: Iconologia. Roma 1593, s. 213.
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Ripa popis Michelangelovy sochy prevzal doslova z Vasariho.** Na Mi-
chelangelové nahrobku Julia II. md Lia hlavu sklonénou k zemi, zatimco jeji
protéjsek, Rachel, se diva do nebe (obr. 19). Lia v levici drzi vénec, ale pred-
mét v jeji pravici nevypada jako zrcadlo a badatelé se dodnes neshodli, co
vlastné predstavuje. Obdobu zrcadla, v némz se Dantova Lia shlizela, miize
predstavovat §tit, ktery drzi bojovnik ve tfeti chodbé: je na ném totiz lid-
sky oblicej. Gesto odhalovani, jimz je charakterizovan jeho protéjsek, zena
s kvétinou, mize mit symbolicky vyznam a naznacovat poznani, odhalenou
pravdu.

Aktivni Zivot nebyl v renesanci chapan jako negativni protiklad Rozji-
mavého Zivota, ale jako jeho alternativa, a proto je v Sesté chodbé Hvézdy
charakterizovan nejen kvétinou, ale také rohem hojnosti. Jeho protéjsek se
diva nahoru, stejné jak Michelangeltiv Rozjimavy Zivot, jenz ma navic ruce
zdvizené a sepjaté.” Rozjimavy zivot v Ripové Tkonologii md jednu ruku zdvi-
zenou a druhou spusténou, tedy presné tak, jako personifikace ve Hvézdé.
Rozjimavy zivot, vysvétluje Ripa, ,,byl ve starovéku zobrazovan jako zena
s tvari obracenou k nebi s velkou pokorou ... pravou ruku ma natazenou
a zdvizenou do vysky, levou ruku md spusténou a ohnutou... Jedna ruka
natazend a zdvizena a druha ohnutd a spusténa znamena rozpusténi mysli
ve vzneSenych myslenkach o nebi a stfidmost ve véech nizkych pozemskych
tuzbach.“*

Na obou koncich treti chodby jsou vyjimecnd zobrazeni, ktera Hvézdu
explicitné provazuji se Svatou risi fimskou. U okna je jednohlavy orel a nad
vchodem do ustfedni siné dvouhlavy orel, symboly fimského kralovstvi
a fimského cisafstvi (obr. 20 a 21). Tato dvojice ukazuje na vyjimec¢ny statut
osy, ktera spojuje treti a $estou chodbu, v niz se objevuje personifikace Rozji-
mavého zZivota, protéjsek Aktivniho Zivota.

Koncepci trojiho Zivota, pozivaéného, aktivniho a rozjimavého formu-
loval uz Aristoteles v Etice Nikomachové.”” V 16. stoleti na tomto schématu
zalozil Landino svtij vyklad jak Vergiliovy Aeneidy, tak Danteho BoZské ko-
medie.*® Podle Landina, Vergiliova Troja, Kartago a Italie odpovidaly Dante-

o
R

Vasarl, Giorgio: Levite de’ pitieccellentipittori, scultori e architettorinelleredazionidel 1550 e
1568. BETTARINI, Rosanna — BAROCCHI, Paola (eds.), 6. dil. Firenze 1987, s. 67.

N
b

> Stejné pojaty kontemplativni Zivot: MELLINI, Domenico: Descrizione della entrata della
Serenissima Regina Giovanna d’Austria et dellapparato fato a Firenze. Firenze 1566, s. 75.

% Rrpa, C.:c. d., s. 213.
Aristot. eth. Nic. 1, 3.

Srov. RomBACH, Ursula: Vita activaund vita contemplativabei Cristoforo Landino. Stuttgart
1991.
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ho Peklu, Oc¢istci a Raji. Alegoricky vyklad Bozské komedie vyrazné ovlivnil
Botticellovu tvorbu a jeho ohlas mtzeme hledat i v prazské Hvézdé.*

Dantovo putovani zacalo v Pekle, které symbolizovalo zivot pozivacny,
orientovany vylu¢né na hmotné statky. ,,Prochazet musel jsem tak temnym
lesem,” zahajuje Dante svilj epos, ,,ze pravy smér jsem nemohl uhodnouti.
Ach trudno li¢it ona mista, kde jsem probloudil hvozd ten divy, pusty tmavy,
az dosud na to vzpomindm jen s désem.“* Vystupem na horu Ocistec se
Dante dostava do pozemského raje, ktery popisuje jako Sumici les se zurcici
vodou, kde je vSeho hojnost. Dante toto libezné misto explicitné srovnava
s horou Parnas a bajnym Zlatym vékem.*',Temny les“ (silva oscura) z pocat-
ku Bozské komedie ve Hvézdé mohla evokovat kanci hlava, na niz spociva
noha Atalanty, kterd je emblémem vstupni chodby. Tim mohlo byt naznace-
no, Ze Bild hora je Parnas, pozemsky rdj, v némz byl jiz ptekonan pozivacny
zivot, ktery kanec symbolizuje. Tato metafora byla posilena za cisate Rudol-
fa I1., ktery oboru okolo Hvézdy proménil v pozemsky raj tim, Ze v ni choval
exoticka zvifata — velbloudy, leopardy, indické voly a telata.*

Po projiti vSemi chodbami a saly v pfizemi Hvézdy po sméru hodinovych
rucic¢ek navstévnik doputuje do posledni, $esté chodby. Cil kiestanského zi-
vota, rdj, je tu pfedznamenan dvojici Aktivniho Zivota a Rozjimavého Zivota,
protéjsky Danteho dvojice Lie a Rachel.”® Ty vylozil Landino takto: ,,Lia sym-
bolizuje clovéka ocisténého od nefesti, ktery se zdokonaluje v pozemském
rdji, tj. v moralnim zivot¢, aktivnim Zivoté (vita activa) ve shodé s obcanskou
ctnosti a podle zasad kfestanského ndbozenstvi. Timto zpiisobem mutizeme
jako dobfi obc¢ané tohoto pozemského Jeruzaléma vstoupit do Jeruzaléma
nebeského, kde nenajdeme Liu, ale Rachel, coz je zivot rozjimavy.“**

Vyzdoba Hvézdy se k soudobé italské kultufe prihldsila stylem, namé-
ty zobrazeni, ale také pojetim antiky. Vyjevy, kterymi byla vyzdobena, byly
v prvnim planu ilustracemi antickych ptibéh, ale predevsim to byly ,,poesie®
ve smyslu, jak tento termin chapala tehdejsi Italie. U Giorgia Vasariho ,,se
termin ,,poesie” vztahuje k Zanru maleb, jejichz ndmétem bylo basnictvi, pre-
dev$im myty a pfedevsim z Ovidia, ackoliv tyto malby nemusely nutné zob-
razovat individualni scény nebo episody z konkrétnich myta. Termin také

» Srov. MARMOR, Max C.: From Purgatory to the “Primavera”: Some Observations on Botticelli
and Dante. Artibus et Historiae, 24, 2003, s. 199-212.

DANTE ALIGHIERL Divina commedia, 1, 1, 2-6.

3 Tamtéz, 2, 28, 139-141.

3 MOoRYsON, Fynes: Theltinerary. 1. dil. Glasgow 1907, s. 30.

¥ DANTE ALIGHIERI: Divina commedia, 2, 27, 97-108.

* LANDINO, Cristoforo: Comentosopra la Comedia di Dante Alighieri. Firenze 1481, s. 1447.
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evokoval ideu nasténnych maleb, které reprezentovaly novy typ maleb, jenz
byl zaveden, aby jim byly ilustrovany myty novym ,allantica“ stylem. Vasari
disledné pouziva plural ,poesie” pro nasténné malby, ne v§ak pro zavésné
obrazy, které, jakozto prenosné predméty, netvorily nedilnou soucast deko-
race budovy v ,allantica“ stylu. Zac¢lenéni mytologickych nasténnych maleb
do jejich vyzdoby vyhlasovalo, ze vlastnici chtéji byt obklopeni dily, ktera
vyjadtuji jejich fascinaci literdrni a vytvarnou kulturou antiky.“**

Vyzdoba Hvézdy se od svych italskych protéjski, jak 1ze o¢ekavat, v mno-
hém odlisuje. Napadna je predev§im okazalost, s niz tu byla inspirace an-
tickou kulturou ukazovéna. To byl rys typicky pro zdalpskou renesanci,
v niz takové predvadéni kulturni vyspélosti ¢asto dominuje. Stukové stropy
ve Hvézdé ptisobi jako vystavni exponaty a ne jako dekorace, ktera md pobyt
v téchto interiérech zpifjemnit. Jejich dominantnimi rysy, které je odlisuji
od soudobych italskych vzort, je do krajnosti dovedena pravidelnost, jedno-
barevnost, absence kitestanskych vyjevil a anonymnost.

Renesanc¢ni teoretici uméni vyzdvihovali pravidelnost a jednotnost jako
hlavni rys antické architektury, ale ve vyzdobé italskych rezidenci 16. stoleti
jednoznacné prevladd nepravidelnost a riiznorodost. V dekoraci mistnosti je
$tuk kombinovan s malbou a sousedni mistnosti jsou od sebe vzdy odliSeny
naméty i koncepci vyzdoby. Riznorodost je také charakteristickym znakem
Hvézdy, kde se v patrech stridaji plidorysy mistnosti a jednotliva patra jsou
odli$ena pouzitymi pudorysnymi vzorci. Jedinou vyjimkou je ,antické® pti-
zemi, v némz panuje napadna pravidelnost a jednotnost. V pfizemnim pa-
tfe se po obvodu ustfedniho sdlu stfidaji dva typy plidorysti mistnosti, ale
ve zcela pravidelném rytmu a vyzdoba stropti dojem monotdnnosti jesté zvy-
raziuje (obr. 22).

Navstévnik Hvézdy v prizemi prochazi zdanlivé nekonecnym sledem
mistnosti a v kazdé mistnosti najde variace na jedno a to samé vyzdobné
schéma. VSechny stropy jsou navic sjednoceny absenci barev. Torzarrelianus
z Vicenzy v oslavné basni na Hvézdu z roku 1597 pise: ,,Na sténdch snéhobi-
lych (in niveis formatas) tu ve vysi tisice shlédnes podob, jez umélec rukou
uhladiv vytvoril svou.“* Stejnym zptisobem pochvalil Andrea Mattioli i §tu-
kovou vyzdobu Palazzo Buonconsiglio v Tridentu z roku 1531: ,,Klenba zafi
bélosti snéhovou (piu che nevecandida), celd obkrouzena nizkym reliéfem.“*’

* FREEDMAN, L.: Classical myths, s. 206.

% Preklad B. Ryba. Srov. HEJNIC, Josef — MARTINEK, Jan: Rukovét humanistického bdsnictvi
v Cechdch a na Moravé. 5. dil. Praha 1982, s. 379. Basen vydal v nepatrné obméné pod svym
jménem Jan Sixt v roce 1617 (srov. HEJNIC, J. - MARTINEK, J.: ¢. d., s. 113).

¥ MartTIOLI, Andrea: Il magno palato del Cardinale di Trento.Venezia 1539, oktava 223 (Lupo,
Michelangelo: Il Magno Palazzoannotato. In: CASTELNUOVO, Enrico (ed.): Il Castello del
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Ve vyzdobé tridentského paldce byl $tuk zlacen a kombinovan s barevnou
freskou, jak to bylo tehdy obvyklé. Jestlize Mattioli vyzdvihuje jeho snéhobi-
lost, bylo to patrné proto, Ze to byl ,anticky“ atribut.

Dal$im rysem, ktery Hvézdu odlisuje od italskych rezidenci, je absence
kfestanskych témat a anonymnost. Vyzdoba stroptt Hvézdy kombinuje ce-
lou fadu rtiznych témat z antické mytologie ¢i historie a vzhledem k tomuto
obsahovému bohatstvi pfekvapuje, s ¢im se tu ani jednou nesetkdme. Nena-
jdeme tu zadny vyjev z kiestanské mytologie ¢i historie, nenajdeme tu zadné
vyslovné odkazy na stavebnika nebo na jeho otce, krale Ferdinanda I. Nikde
tu nejsou portréty, erby ¢i tehdy velice oblibené osobni emblémy nebo horo-
skopy stavebnika. Nikde tu nenajdeme explicitni odkazy na fad zlatého rou-
na, jehoz nositelem byl jak Ferdinand I. tak jeho syn, arcivévoda Ferdinand.

Hvézda méla byt neosobni a nadc¢asova. Byla vyzdobena tak, aby to vy-
padalo, ze na Bilé hore stala od pocatku cisarstvi. Méla u Prahy zhmotnit
augustovsky Rim a doplnit tak repertodr prazskych pamétihodnosti o antic-
ky fimsky interiér, ktery méstu doposud chybél k tomu, aby mu mohl byt
priznan cisafsky statut. Broccovy $tukové reliéfy vSak nemohly byt pouhou
replikou antickych vzort, protoze musely soucasné obsahovat vizi budouc-
nosti. Musely nazorné predvést, Ze cisarska hodnost patfi pravem Ferdinan-
dovi L. a jeho potomkiim.

Hvézda musela pilisobit neosobné a nadcasové, ale také aktualné a mo-
derné. Musela oslavit Ferdinanda I. jako otce zakladatele a demonstrovat, ze
je cisafského majestatu hoden vic nez Filip II. Ten byl v dob¢, kdy se Hvézda
zacala stavét, hlavnim kandidatem na cisafsky trin, coz byl patrné davod,
proc tato vila ,,allantica® v Praze vznikla. Hvézda musela byt zcela na vysi
doby, coz znamenalo, ze musela odpovidat nejvyssimu standardu tehdejsich
italskych rezidenci i svou originalitou. Méla navstévniky poucit, ale prede-
v$im prekvapit a uchvitit. Uvahy o odvékych otédzkach lidské identity a exis-
tence, které najdeme na stropech Hvézdy, ale nebyly samy o sobé cilem. Mély
dolozit kulturni vyspélost nové podunajské fise, kterou Ferdinand I. pravé
tehdy zalozil.

Buonconsiglio. Percorsonel Magno Palazzo. Volume primo. Trento 1996, s. 136). Srov. D
GRAMMATICA, Francisca: Ledecorazioni a stucco del Magno Palazzo. In: CASTELNUOVO,
Enrico (ed.): Il Castello del Buonconsiglio. Dimora dei principivescovi di Trento. Persone e
tempi di una storia. Secondo volume. Trento 1996, s. 223-224.
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Prilohy

Obr. 1

Brocco, Obezietnost, Hvézda, prvni chodba (foto R. Soukup)

Obr. 2

Brocco, Sila, Hvézda, prvni chodba (foto R. Soukup)
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Obr. 3

Brocco, Umirnénost, Hvézda, prvni chodba (foto J. Bazant)

Obr. 4

Raffael, Sila, Obezfetnost a Umirnénost,
Stanza della Segnatura, Vatikdn, 1508-1511%

¥ Rytina Raffaela Morghena z roku 1781. British Museum inv. ¢. 1843,0513.1064. © Trustees of
the British Museum.
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Obr. 5

Brocco, Atalanta, Hvézda, prvni chodba (foto R. Soukup)
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Obr. 6

Brocco, Venuse, Hvézda, Raffael, Venuse zavazujici

treti chodba (foto R. Soukup) o¢i Amorovi

(rytina Marcantonio Raimondi,
1512-1514)%

¥ Victoria and Albert Museum, London, inv. ¢&. DYCE.1044. © Trustees of the British Museum.
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Obr. 8

Brocco, Aeneas opoustéjici Tréju, Hvézda, ustfedni sal (foto R. Soukup)

Obr. 9

Raffael, Aeneas a Anchises, tradi¢ni obrazovy typ,
rytina ,,Master of the Die,“ 1530-1560*

40 British Museum inv. ¢. V, 5.149. © Trustees of the British Museum.
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Obr. 10

. QuEsTE COLVL CHE ATROIA
TC PADRE ANCHISE

Aeneas a Anchises, novy obrazovy typ. Giovanni Jacopo Caraglio,
rytina, prvni polovina 16. stoleti*!

Obr. 11

HAEC EST ILIACOS PIETAS SPECTAIA PER IGNES
CVMVERITA EST PATRIOS LAEDERE FL,/\'\M\DE’DS.

Aeneas a Anchises, novy obrazovy typ. Giulio Bonasone (napis:,,Toto je zboznost
Tréjand,“), rytina, cca 1545

41 Victoria and Albert Museum, London, inv. ¢. DYCE.1228.
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Obr. 12

Obr. 13

Rosso Fiorentino, Jupiter na orlu (rytina J. Caraglio 1526)*

4 British Museum inv. & 1853,1112.9. © Trustees of the British Museum.
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i

Michelangelo, Pad Faéthonta, kresba, cca. 1533

Obr. 15

Brocco, Aktivni Zivot (Zena s kvétinou), Hvézda, tfeti chodba
(foto R. Soukup)

4 British Museum inv. ¢. PD 1895-9-15-517 (detail). © Trustees of the British Museum.
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Obr. 16

Brocco, Aktivni zivot (bojovnik), Hvézda, tfeti chodba (foto R. Soukup)

Obr. 17

Brocco, Aktivni zivot, Hvézda, Sestd chodba (foto R. Soukup)
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Obr. 18

Marcantonio Raimondj, rytina Michelangelova ndhrobku Julia II. (detail), 1554.
Uprostied Mojzi$, nalevo Rozjimavy zivot (Rachel)
a napravo Aktivni Zivot (Lia)*

“ Victoria and Albert Museum, London, inv. ¢. DYCE.1104.
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Obr. 20

Brocco, Jednohlavy orel, Hvézda, tieti chodba (foto R. Soukup).

Obr. 21

Brocco, Dvouhlavy orel, Hvézda, tfeti chodba (foto R. Soukup)
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Obr. 22

Schéma ¢lenéni stropti se $tukovou vyzdobou, Hvézda®

RESUME
DANTE, RAFFAEL, MICHELANGELO A VILA HVEZDA v PRAZE

Tématem c¢lanku jsou ohlasy tvorby prednich italskych umélct v ikono-
grafii $tukovych reliéft na stropech vily Hvézda v Praze z let 1556-1562. Styl
téchto reliéft sice napodobuje antické vzory, ale fada pouzitych obrazovych
typu byla vytvorena az v prvni poloviné 16. stoleti. Tyto reliéfy sice zobrazuji
anticka témata a vypadaji ,,anticky*, ale z detailniho rozboru vyplyva, Ze jejich
smysl byl zménén. Tyto vyznamové posuny jsou dtilezité pro rekonstrukci
ideového programu Hvézdy, ale doposud jim nebyla vénovana pozornost. Pti
analyze ikonografie stukti Hvézdy se badatelé vénovali vylu¢né jejich vazbam
na antické fimské pamatky. Kli¢ k pochopeni Hvézdy v$ak neni v antickém
Rim¢, ale v tvorbé umélcti, kteti jeho dédictvi zprosttedkovali renesanéni
Evropg¢, predevsim v dile Raffaela a Michelangela.

* Podle BAum, Philip: Schloss Stern bei Prag. Leipzig 1877, tab. 1.
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Klicova slova: renesance, uméni, anticka mytologie, ctnosti, aktivni
a rozjimavy Zivot

SUMMARY
DANTE, RAPHAEL, MICHELANGELO AND VILLA STAR IN PRAGUE

The topic of this article is the reflection of the prominent Italian artists’
work in the iconography of stucco reliefs on the ceiling of villa Star in Prague
in 1556-1562. Although a style of these reliefs imitates Antique patterns, the
majority of them was created in the first half of the sixteen century. In spite
of the fact that the reliefs represent Antique themes and look “Antiquely”,
the detailed analysis shows that their sense has been transformed. These
shifts in the meaning are significant for the reconstruction of the ideological
programme of Star, but since now, nobody has paid them the attention. When
analysing the iconography of the Star’s stucco decoration, scholars primarily
aimed at their relations to Ancient Roman monuments. However, the key
to the solution of Star does not lie in Ancient Rome, but in the work of the
artists who have mediated its heritage to Renaissance Europe, especially
through the work of Raffaelo and Michelangelo.

Keywords: Renaissance, art, classical mythology, virtues, active and con-
templative life
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