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ANTICKA EKFRASIS A RENESANCNI UMENT:
KE VZTAHU MEZI TEXTEM A OBRAZEM

Iva Addmkovd
1 Uvod

Ve svém prispévku' bych se rada dotkla vztahu mezi antickymi texty, kte-

ré pracuji s ekfrastickym popisem antickych (skute¢nych ¢i fiktivnich) dél,”
a renesan¢nimi obrazy, které z téchto literarnich predloh cerpaji své naméty.
Otazky spojené s ekfrasis se zejména v posledni dob¢ staly pfedmétem dis-
kusi mezi filology (nejen klasickymi) a historiky uméni,’ i kdyz téma neni
nové." Pokud jde o literdrni popisy, badani na poli interpretace ekfrasis se

1

Prispévek je pfepracovanou a rozéifenou verzi referatu predneseného 19. 2. 2013 v Olomouci
na konferenci s ndzvem Antické tradice v renesan¢ni kultufe. Vznikl v ramci grantu Historie
a interpretace Bible (P401/12/G 168). Vzhledem ke skute¢nosti, Ze v ¢eském prostredi nebyla
az na vyjimky (srov. napt. studii KoNEENEHO, Lubomira: Hra o jablko: Karel Skréta a Filostratos
(déle jen Hra o jablko). Opuscula Historiae Artium, F 46, 2002, s. 7-23; ¢i piispévky Karla
Theina uvedené niZe) vénovana otdzkam ekfrasis zdsadnéjsi pozornost, uvadime ve vétSsim
rozsahu také odkazy na relevantni sekundarni literaturu. Z divodu omezeného prostoru bylo
mozné vénovat pozornost pouze vybranym aspektim, které se pokusime osvétlit zejména
na prikladu textu Filostrata Star$iho.

K terminologickym otdzkam a Zanrovému ukotveni ekfrasis v antice srov. GRAFE, Fritz:
Ekphrasis. Die Entstehung der Gattung in der Antike (dale jen Ekphrasis: Die Entstehung
der Gattung). In: BoeaM, Gottfried - PFOTENHAUER, Helmut (eds.): Beschreibungskunst-
-Kunstbeschreibung: Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart (dale jen Beschreibungs-
kunst-Kunstbeschreibung). Miinchen 1995, s. 143-156; k rétorickym pocatkum ekfrasis srov.
dale GRrErr, Stefan: Die Malerei kann ein sehr beredtes Schweigen haben. Beschreibungskunst
und Bilddsthetik der Dichter. Miinchen 1998, s. 81-119. Patrné nejpodrobné;jsi rozbor antické
teorie ekfrasis podala WEBB, Ruth (srov. nejprve jeji ptipravnou studii Ekphrasis Ancient and
Modern: the Invention of a Genre. Word & Image, 15, 1999, ¢. 1, s. 7-18) v knize Ekphrasis,
Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical Theory and Practice. Farnham - Burlington
2009.

V poslednich dvaceti letech se zdjem o ekfrasis (vztah mezi obrazem a textem) vyrazné
rozsitil, prispéla k tomu i platforma spole¢nosti International Association of Word and Image
Studies zaloZend v roce 1987 (srov. http://iawis.org/) a casopis Word & Image. Vysledkem
diskuzi na téma ekfrasis je napriklad také monotematické ¢islo Classical Philology, 102, 2007,
¢. 1, které obsahuje prispévky ze dvou predchozich konferenci poradanych v Oxfordu (2002)
a Chicagu (2004) k tomuto tématu, blize srov. tamtéz, s. I.

Toto téma se v souvislosti s byzantskymi ekfraseis vyraznéji objevilo na pocatku 20. stoleti,
srov. napf. prikopnickou monografii, ktera se zabyva proménou antické tradice v Byzanci
FRIEDLANDER, Paul: Kunstbeschreibungen Justinianischer Zeit. Berlin - Leipzig 1912.
K byzantskému prosttedi srov. téZ JamEs, Paul - WEBB, Ruth: To Understand Ultimate Things
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nezastavilo pouze u analyzy antickych textti, ale pokracuje rovnéz smérem
k narodnim literaturam® v $ir§im rdmci intermedidlnich studii.®

Pozornost filologt i historikdi uméni se dostava rovnéz detailni analyze
a recepci textd jednotlivych antickych autort, ktefi s uménim tplného popi-
su pracuji, mezi nimi také Filostratovi Starsimu, jehoz feckému dilu Eikones
(Imagines)” a jeho odrazu v renesan¢nim umeéni se budeme vénovat prede-
vSim.

Nez se dostaneme k rozboru Filostratova textu a jeho sekunddrnimu uzi-
ti, je nezbytné zastavit se u definice ekfrasis a alespon ve stru¢nosti u jejiho
zrodu. Recky termin ekfrasis je mozné prelozit opisem jako snahu po upl-
ném a celkovém ozfejmeni ¢i priblizeni skutecnosti prostrednictvim zivého

and Enter Secret Places: Ekphrasis and Art in Byzantinum. Art History, 14, 1991, ¢. 1,s. 1-17.
Pro oblast zapadni kultury lze za pionyrské studie o vlivu antickych textil (zejména Likiana
a Filostrata Star$iho) na renesan¢ni uméni povazovat prispévky FOERSTERA, Richarda:
Philostratos Gemiilde in der Renaissance. Jahrbuch der Preuflischen Kunstsammlungen,
25, 1904, s. 15-48; Tyz: Wiederherstellung antiker Gemilde durch Kiinstler der Renaissance.
Jahrbuch der Preuflischen Kunstsammlungen, 43, 1922, s. 126-136.

Tento pristup byl uplatnén ve sborniku s piispévky z konference Die Ekphrasis von
Kunstwerken in der mittelalterlichen Grofidichtung zwischen antiker Tradition und litera-
rischer Neuerung potrddané Christine Ratkowitsch ve Vidni v roce 2003. Srov. RATKOWITSCH,
Christine (ed.): Die poetische Ekphrasis von Kunstwerken. Eine literarische Tradition der
Grofdichtung in Antike, Mittelalter und friiher Neuzeit (déle jen Die poetische Ekphrasis von
Kunstwerken). Wien 2006; (srov. recenzi autorky ¢lanku v Listech filologickych, 133, 2010,
s. 205-207). Podobny ptistup byl sledovan i v obsahlém svazku piispévki sahajicich az
do soucasnosti, srov. BoEHM, Gottfried - PEOTENHAUER, Helmut (eds.): Beschreibungskunst-
Kunstbeschreibung. P¥ikladem monografie zabyvajici se ekfrasis ve sttedovéku muiZe byt prace
WANDHOFFA, Haiko: Ekphrasis: Kunstbeschreibungen und virtuelle Raume in der Literatur des
Mittelalters. Berlin — New York 2003. Na poli narodnich literatur uvedme za vSechny napf.
text KLARERA, Maria: Ekphrasis: Bildbeschreibung als Reprisentationstheorie bei Spenser,
Sidney, Lyly und Shakespeare. Tiibingen 2001.

¢ K intermedialité a jejimu $ir$§imu ukotveni srov. SCHNEIDER, Jan - KRAUSOVA, Lenka (eds.):
Vybrané kapitoly z intermediality. Olomouc 2008. In: http://www.phil.muni.cz/plonedata/
wels/texty/intermedialita/cs_jedlickova_andromeda.pdf [cit. 30. 7. 2013] a pfispévek
FEDROVE, Stanislavy: Ekfrastické postupy v lyrice a epice: priklad Vrchlicky (tamtéz), ktera
vedle analyzy Vrchlického dila seznamuje s ukotvenim intermedidlnich studii a vénuje se
také teoretickym otazkam spojenym s ekfrasis. Dale srov. FEDROVA, Stanislava — JEDLICKOVA,
Alice: Ekfrdze: deskripce vs. narativ. In: JEDLICKOVA, Alice — SLADEK, Ondfej (eds.): Vypravéni
v kontextu. Praha 2008, s. 119-139.

Filostrativ text je pfistupny v nékolika modernich edicich, srov. napt. PHILOSTRATOS: Die
Bilder. Griechisch-deutsch. Miinchen 1968; FILOSTRATO MAGGIORE: Immagini. Milano 2008;
FILOSTRATO MAGGIORE: La Pinacoteca. Palermo 2010. Srov. dale sbornik vénovany nejen
Filostratovi Star$imu a jeho literarnimu dilu, ale i druhému Zivotu tohoto textu: BowIk,
Ewen - ELSNER, Ja$ (eds.): Philostratus (dale jen Philostratus). Cambridge 2009 (srov. recenzi
THEINA, Karla, Listy filologické, 133, 2010, ¢. 1-2, s. 183-188).
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popisu,® pfi¢emz jeho zanrové ukotveni neni bez potizi.® Pocatky ekfrasis je
mozné hledat v antickém Recku v rétorickych cvicenich (fecky oznacova-
nych jako progymnasmata),'® které nebyly pivodné spjaty s popisem umeé-
leckych dél, ale systematicky a predev§im ndzorné podavaly deskripci osob,
véci, krajiny, ¢ind aj. a snazily se o pisobivé liceni, které by bylo schopno vy-
volat v dusi ¢tendre Zivé obrazy. Tyto pasaze v textu nebyly primarné chapany
jako svébytny zanr, ale staly se soucasti vétsich literarnich celki, kde mély
za cil vizualizovat popisovanou skute¢nost a prostfednictvim slov vytvaret
v mysli ¢tendre ¢i posluchace zadouci pisobivé plastické obrazy. Co se teore-
tickych tvah na toto téma tyce, teorii ekfrasis vénovali pozornost pouze re¢ti
ucitelé fe¢nictvi (odtud je odvoditelny i uspéch feckého terminu), ktefi toto
oznaceni uzivali v $ir§im pojeti pro jakykoli popis (patftila sem i deskripce
uméleckych predméti, nejednalo se vSak o specidlni a presné definovanou
podkategorii v ramci téchto rétorickych cviceni), jenz si primarné nekladl
za cil podat pouhou charakteristiku, ale snazil se z posluchace ¢i ¢tenate udi-
nit divaka, vizualizovat popisovanou skute¢nost a ptsobit tak aktivné na jeho
smysly.

Klasickou ekfrasis, kterd se stala prototypem popisu uméleckych dél, mu-
zeme nalézt uz na samém pocatku fecké literatury. Homér v XVIIIL. knize
Iliady" podrobné li¢i Achilletiv novy stit vytvoreny Héfaistem," na kterém
lze jednotlivé scény chapat jako jisty predobraz vseho, co se na svété déje.
Homér byl posléze nasledovan dal$imi autory a stal se rovnéz vzorem fim-
ského Vergilia a jeho eposu Aeneis, kam byl vtélen rovnéz popis titu, tento-
krét zhotoveného pro zakladatele Rima. Na rozdil od Homéra a jeho liceni

8 Patrné nejpodrobnéjsi rozbor feckého terminu nabizi GRA¥, E: Ekphrasis: Die Entstehung

der Gattung, s. 143-144. V Ceském prostiedi se o prevod terminu ekfrasis pokusila a tskali
prekladu naznacila FEDROVA, S.: Ekfrastické postupy v lyrice a epice, s. 107-108, pozn. 22.

K pocatkim ekfrasis v antice srov. Realenzyklopidie der klassischen Altertumswissenschaft,
sv. 4, sl. 921-944; FOWLER, Don P.: Narrate and Describe - The Problem of Ekphrasis. Journal
of Roman Studies, 81, 1991, s. 25-34, s dal$imi odkazy. Jak vystizné uvadi GRAF, E: Ekphrasis:
Die Entstehung der Gattung, s. 144: ,Wenn man iiberhaupt von Gattung reden will, muf3
man den Begriff der Gattung erst einmal sehr eingeschrankt verwenden: Ekphrasis ist ein
Unterort der Textgattung Ubungstexte. K ekfrasis napfi¢ antickou literaturou srov. analyzu
FRIEDLANDERA, Paula: Johannes von Gaza, Paulus Silentarius und Prokopius von Gaza.
Hildesheim - New York 1969, s. 1-104.

Srov. GRAF, E: Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung, s. 144, ktery cituje rovnéz relevantni
uryvky z feckych rétorickych texti, které o uméni nazorného popisu hovori.
HowMmERr: lias, XVIIL,478-608.

K rozboru popisu $titu u Homéra srov. SimoN, Erika: Der Schild des Achilleus. In:
Beschreibungskunst-Kunstbeschreibung, s. 123-142. Dalsi odkazy na obsahlou literaturu
k ekfrasis u Homéra uvadi napt. RENGAKOS, Antonios: ,Du wiirdest Dich in Deinem Sinn
tduschen lassen®. In: Die poetische Ekphrasis von Kunstwerken, s. 9, pozn. 1.

IS
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»bezcasi® je u Vergilia ¢tenaf vtazen do konkrétnich historickych vyjev, kte-
ré predznamendvaji piisti déjiny Rima od jeho zalozeni az po bitvu u Actia.
Prostfednictvim popisu pritomného dila tak vstupujeme do budoucich déji,
v nichz se zrcadli fimska sldva (fama nepotum) a osudy Rima, které jsou zde
vSak chapani hlavniho hrdiny eposu odepfeny.”

Dalsich prikladt ekfrasis v antické literatufe bychom nasli celou fadu,
za vSechny vzpomenme alespon Apollénia Rhodského, ktery v eposu Argo-
nautika detailné popisuje plast vyzdobeny prevazné mytologickymi scéna-
mi, ktery Idsonovi zhotovila Pallas Athéna."* Z fimského basnictvi Ize zminit
napriklad Catulla, ktery v basni o Svatbé Pelea a Thetidy" prerusuje tok déje
popisem tkaniny, do niz je vetkdn smutny osud Ariadny na Naxu, kde ne-
$tésti Ariadny kontrastuje nejen se $téstim novomanzeld, ale pfedznamenava
rovnéz tragicky Achilletiv osud. V obou piipadech se nejedna o samotucelné
popisy, ekfrasis zde predjima dalsi déj, ¢asto ovSem ve velmi sofistikované
formé.' Li¢eni tohoto druhu bychom nasli celou fadu, z prostorovych divo-
di jsme se omezili pouze na vyse jmenované.”

Ekfraseis obsazené v antickych basnickych textech v$ak velkou odezvu
ve vytvarném zpracovani nenalezly. Tato skute¢nost je pochopitelna z povahy
téchto textt. Umeélecké popisy zde byly vétsinou zakomponovany do vétsich
celkd a nebylo je ¢asto snadné malifsky uchopit a vynat z okolniho kontex-

® VERGILIUS (Aeneis, VIIL, 625) li¢i §tit jako ,haud enarrabile textum® (v pfekladu Otmara

Vailorného: ,,...nadherny tit, jejZ podrobné popsati nelze.“), z néhoz se Aeneas tési a obdivuje
se mu, aniz by chépal obsah vyobrazenych scén.

" ApoLLONIOS RHODSKY: Argonautika, I, 720-767. Analyzu textu s rozborem jednotlivych

scén podava napf. RENGAKOS, Antonios: ,Du wiirdest Dich in Deinem Sinn tiuschen lassen,
s. 7-16.

5 Carurrus: Carmen, 64.

' Jak uvadi THEIN, Karel: Filostratos Starsi a zrozeni déjin uméni z ducha ekfrasis (dale jen
Filostratos Starsi). In: BUKOVINSKA, Beket - SLAViCEK, Lubomir (eds.): Pictura verba
cupit. Sbornik prispévktl pro L. Kone¢ného. Praha 2006, pozn. 10: ,Ve slavnych ekfrazich
Homérovych, Theokritovych, Catullovych ¢i Vergiliovych neni popisovan jeden jednoduchy
predmét; predmét ekfrasis se ukazuje jako slozeny z rtiznych ¢asti, vybaveny vlastni syntaxi.”
Do detailniho popisu textilii, které mnohdy obsahuji zasadni informace pro dé¢j celého
vypraveéni, je ¢asto vetkdn budouci osud postav. Popisy uméleckych dél mohou obdobné
poskytnout dtlezité indicie a slouzit nejen jako mista uchovavajici védéni nebo rekapitulujici
predchozi d¢j, ale do déje mohou aktivné zasahnout i tim, Ze k vypravovani poskytnou
anagnorizi.

N

Na podobném principu je vystavén rovnéz Claudiantv epos De raptu Proserpinae, I, 246-268,
k rozboru srov. RarkowrTscH, Christine: Die Gewebe in Claudians Epos De raptu Proserpinae
- ein Bindeglied zwischen Antike und Mittelalter. In: Die poetische Ekphrasis von Kunstwerken,
s. 17-42.
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tu.'® V nasich dal$ich uvahach se proto zaméfime na ndmi uméle vytvoienou
podskupinu ekfrastickych popist umeéleckych dél v ramci prozaickych antic-
kych textti, které se v renesanci staly literarnim podkladem soupereni s anti-
kou. Autory téchto textti byli Lukianos ze Samosat, Filostratos Starsi a Plinius
Star$i. V pripadé prvnich dvou jmenovanych autort jisté nepiekvapi jejich
svazanost s profesemi re¢nikd, nebot pravé v fe¢nickém prostredi, jak jsme
méli moznost vidét, kvetlo uméni minuciézniho ekfrastického popisu. Plini-
us Starsi vtélil umélecké popisy do Siroce koncipovaného encyklopedického
dila Naturalis historia. V ramci kapitol vénovanych déjindm malifstvi viak
jeho stru¢né naértnuté ikonografie predstavuji spiSe marginalie.

Ikonografie, které z antickych popist jmenovanych autord v renesan-
ci vychazely, se chronologicky zaméfily nejprve na literarni odkaz sofisty,
satirického spisovatele a potulného fe¢nika Lukiana ze Samosat. Nejstarsi
a nejzndméjsi nameét, ktery byl v renesanci zpracovan, predstavuje Lukianova
sofisticka Gvaha s vaznym ndmétem, diatriba s ndzvem Nevérte lehkomysiné
pomluve.” Prvni dolozeny, dnes vSak nezvéstny obraz na toto téma vznikly
v renesanci, byl zapsan v inventdii Lorenza Medicejského uz v roce 1492,
do poloviny 16. stoleti zname z Itdlie vice jak dvacet rtiznych zpracovani této
latky.® V ptipadé Plinia Starsiho zvolili renesan¢ni umélci tfi naméty, které
na zakladé tohoto latinského textu ztvarnili.*!

3

Presto i zde existuje nékolik vyjimek. Pfiklady recepce tohoto druhu uvadi MAREK,
Michaela J.: Ekphrasis und Herrscherallegorie. Antike Bildbeschreibungen im Werk Tizians
und Leonardos (dale jen Ekphrasis und Herrscherallegorie). Worms 1985, s. 21. Jedna se napf.
o ztvarnéni Bakchova privodu na motivy Catulla ¢i epizody Quos ego z Vergiliovy Aeneidy.

]

Srov. v ¢eském prekladu Véclava Bahnika, LUK1aNOs: Pravdivé vymysly. Praha 1983, s. 17-24,
zejm. s. 18, kde je popsan Apellav obraz, jimz se malif pomstil za kiivou pomluvu.

©
3

MAREK, M. J.: Ekphrasis und Herrscherallegorie, s. 17. Za v$echny vyznamné malire, kteri
se touto latkou zabyvali, jmenujme alespon Boticelliho (dnes Florencie, Ufhizzi), Mantegnu
(Londyn, British Museum) ¢i Albrechta Diirera (Viden, Albertina). Dalsi témata na naméty
tohoto autora zahy nésledovala, srov. tamtéz, s. 17-18. Odrazem Lukidnova ndmétu
ve vytvarném umeéni se detailné zabyva Cast, David: The Calumny of Apelles: A Study in the
Humanist Tradition. New Haven 1981 a MASSING, Jean M.: Du texte a I'image: La Calomnie
dApelle et son iconographie. Strasbourg 1990.

o

Byli to Kyklépové, Venuse Anadyomene a s del$im odstupem obétovani Ifigenie, podrobné
dale srov. MAREK, M. ].: Ekphrasis und Herrscherallegorie, s. 20-21.



16 Iva Addamkovad

2 Filostratos Starsi

Zcela vyjimecné postaveni v ramci antickych popistt uméleckych dél
predstavuje Filostratos Starsi, ktery svij fecky spis Eikones (Imagines)* se-
stavil jako komplexni dilo s promyslenou strukturou.”® Seznamme se s po-
hnutkami, které ho vedly k sepsani textu, protoze ty vypovi mnohé o povaze
dila: autor se svéfuje ¢tenaitim, ze pfi pobytu v Neapoli zavital do jedné
z pfedméstskych vil, ktera byla vyzdobena obrazy skvélych malifa. Chlapec
hostitelt jej pozadal o, feceno dnesnim slovnikem, druh komentované pro-
hlidky, pti které se Filostratos postupné vénoval popisu pétasedesati obrazi
a malému chlapci tak poskytl jakysi druh starovéké skolni navstévy sbirek
s detailnim vykladem.

Stranou ponechme diskuze, zdali Filostratem popsand obrazova galerie
v Neapoli skute¢né existovala, nebo §lo jen o pouhy rétoricky popis obrazi,
které nemély realny predobraz.”* Filostratovy popisy lze rozdélit do nékoli-
ka vétsich skupin. Ackoli se témata na prvni pohled nezdaji byt provazana
a jevi se spiSe jako izolované jednotky, pri bliz§im pohledu je mozné obrazy
rozdélit do ¢ty vétsich celkt vzdy s jednim spole¢nym jmenovatelem. Umis-

2 K Filostratové textu a jeho interpetaci zde z velkého mnozstvi studii vybirdme ilustrativni
ptispévek SCHONBERGERA, Otta: Die ,Bilder® des Philostratos. In: Beschreibungskunst-
Kunstbeschreibung, s. 157-175; dale srov. THEIN, K.: Filostratos Starsi, s. 23-29; tyz: Gods and
Painters, Philostratus the Elder, Stoic Phantasia and Strategy of Describing. Ramus, 31, 2002,
¢ 1-2, s. 136-145; MESHLOVA, Martina: Slovo a obraz: popisy obrazii Filostratem Starsim.
Praha 2007 (nepublikovana magisterska diplomova prace, URLS FF UK).

# Autor v prologu textu vedle sebe nejprve stavi uméni malifské a basnické, nasledné podava dva
vyklady ptivodu malifského uméni, v ¢eském piekladu text uvadi THEIN, K.: Filostratos Starsi,
s. 26: ,,TJomu, kdo by chtél uvazovat rafinovanéji, je vynalez malby dilem bohd, coz dosvédcuje
pestra rozmanitost zemé, kde ro¢ni doby vymalovavaji luka a jevy, které pozorujeme na nebi;
kdo v8ak zkouma jen zrozeni (lidského) uméni, zjisti, Ze ndpodoba (mimésis) je nejstar§im
a prirodé nejbliz§im vynalezem; s jeji pomoci vynalezli uméni moudii muzové, a nazvali je
bud malifstvim, nebo tvarovanim.*

# K otazkam autenti¢nosti galerie srov. prehlednou historii nékolik stoleti trvajicitho sporu
SCHONBERGER, O.: ¢. d., . 162-163. Soucasné badani se priklani k existenci galerie in situ. Pro
tuto skutecnost by hovotily jak nalezy z Pompeji a okoli, kde mame obdobné obrazové galerie
dolozeny (i kdyz ne v takovém rozsahu), tak také vnitfni motivicka jednota jednotlivych
popisovanych celkil. Argumenty pro existenci galerie prinesla i dizerta¢ni praice CAMMERERA,
Bernharda: Beitrige zur Beurteilung der Glaubwiirdigkeit der Gemidldebeschreibungen des
dlteren Philostrat. Freiburg i. Br. 1967. Otazku prehledné fes$i i BRAGINSKAYA, Nina V.: Fata
libelli: Das Schicksal der ,Gemdlde* des dlteren Philostratos. In: SCHULLER, Wolfgang (ed.):
Antike in der Moderne. Konstanz 1985, s. 25 n. Z novéjsi diskuze na toto téma srov. napt.
BEALL, Stephen: Word-painting in the ,Images® of the Elder Philostratus. Hermes, 121, 1993,
s. 355, ktery vychazi z nazoru, Ze galerie skute¢né existovala, aniz by se vracel k predchozim
diskusim na toto téma: ,,...the Imagines was composed to achieve two ends: to describe
pictures, and to interpret or embellish them.*
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tény mohly byt do mistnosti orientovanych do ¢tyf svétovych stran s funkei
sezénnich jidelen.”

U vétsiny z popisovanych obrazil funguje kognitivni prvek, obrazy pred-
stavuji scény, které posluchac ¢i ¢tenaf zna z fecké mytologie a z poezie a ma
je v paméti, proto je autor nemusi detailné li¢it.s Slovni popis ma za tkol
pouze ozivit informace, které jsou jiz znamy. Ctenat zde slysi jen autorav
hlas, repliky chlapce, ktery je jen pfijemcem informaci, nejsou (az na par vy-
jimek) uvedeny. Filostratos tak cely text ,,pedagogicky” usmérnuje a jakoby
predjima chlapcovy (¢tenafovy ¢i posluchacovy) potencialni otazky, na kte-
ré reaguje. V textu je mozné rozlisit dvé vrstvy: prvni tvori popis obrazu
(respektive jeho namétu), druhou je jeho interpretace s poukazem na urcité
zvlastnosti ve znazornéni, které autor rozviji, ¢tenafe na né upozornuje a dale
je objasnuje.” Diky plastickému liceni se v popisech nékterych obrazii au-
torovi dafi dokonce rozostfit vztah mezi realitou a obrazem samym,* ¢imz
prokazuje jak svou rétorickou akribii, tak také naplnuje teoretické pozadavky
kladené na ekfrasis.

3 Recepce Filostratova textu v renesanci

Filostratovy Eikones neupadly ve stfedovéku v zapomnéni. V Byzan-
ci byla detailné studovdna jejich gramatickd stavba a lexikalni jednotky,”

2!

o

LEHMANN-HARTLEBEN, Karl: The Imagines of the Elder Philostratus. The Art Bulletin, 23,
1941, ¢. 1, s. 16-44, vysvétluje na prvni pohled neusporadanost obrazi tim, Ze autor popisuje
obrazy tak, jak je mél v galerii vidét, tj. po jednotlivych fadach. Autor Filostratovy obrazy
rozdélil do péti jidelen: Mistnost fek, Dionysiova mistnost, Afroditina mistnost, mistnost
prvotniho svéta a Heraklova mistnost.

N
=3

K metodé Filostratova popisu obecné srov. napt. BOEDER, Maria: Visa est Vox. Sprache und
Bild in der spdtantiken Literatur. Frankfurt am Main — Berlin — New York — Paris - Wien 1996,
s. 137-171.

Y
N

Tyto dva pristupy v popisech obrazi se nékdy nedafi odlisit, a proto BEALL, S.: c. d., s. 355,
dochazi k zavéru, Ze interpretace jednotlivych Filostratovych popisti predstavuje pro ¢tendfe
podobny proces jako postupna vizudlni interpretace uméleckého dila.

o
2

Prikladem takového popisu muze byt obraz Narkissa (FILOSTRATOS STARST: Eikones, I, 23),
kde autor naptiklad plasticky popisuje rosu kanouci z kvétil a usedajici v¢elu, o které sam
tvrdi, Ze nevi, jestli je skute¢nd, nebo pouze namalovana. K rozboru tohoto mista dale srov.
BOEDER, M.: ¢. d., s. 153-161; MANIERI, Alessandra: Colori, suoni e profumi nelle Imagines:
principi dellestetica filostratea. Quaderni Urbinati di cultura classica, 63,1999, ¢. 3,s. 111-121,
ktera se zabyva také snahou o ptisobeni textu na dalsi ¢tenarovy smysly podobné jako DUBEL,
Sandrine: Colour in Philostratus Imagines. In: Philostratus, s. 309-321.

©
3

WEBB, Ruth: Greek Grammatical Glosses and Scholia: The Form and Function of a Late By-
zantine Commentary. In: MANN, Nicholas - MUuNk OLSEN, Birger: Medieval and Renaissan-
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v 15. stoleti se odtud text dostal do Italie. Zde je dolozen jiz v roce 1433 u ital-
ského humanisty Ambrogia Traversariho,” v sedmdesatych letech 15. sto-
leti cirkuloval v Benatkach a v nékolika exemplarich byl dostupny rovnéz
ve vatikanské knihovné.’' Zajimavé osudy text doznal v Uhrach. Antonio
Bonfini, ktery od roku 1486 pobyval na dvofe Matyase Korvina v Budiné,*
zde prevedl pivodni fecké znéni do latiny, preklad posléze poslal do Floren-
cie, kde byl v dilné vynikajiciho iluminatora Giovanniho Boccardiho opsan,
iluminovén a zasldn zpét na Matyastv dvir do Budina.*® Koncem 15. sto-
leti byl Filostratos zastoupen prakticky ve vSech italskych knihovnach, kde

N7 XTIy 7

byly shromazdovany fecké knihy.** Snazsi $ifeni tohoto spisu umoznil italsky

ce Scholarship (Proceeding of the Second European Science Foundation Workshop on the
Classical Tradition in the Middle Ages and the Renaissance London. The Warburg Institute
27-28 November 1992). Leiden — New York - Koln 1997, s. 1-19, prokazala uziti feckych
text (mezi nimi i Filostratovych Eikones) v ramci byzantského programu vyuky fecké gra-
matiky. Cast excerpt z komentéte k Filostratovu textu publikoval BROWNING, Robert: The
So-called Tzetzes Scholia on Philostratus and Andreas Darmarios. Classical Quaterly, 5, 1955,
s. 195-200.Transkripci komentate potidila WEBB, Ruth: The Transmission of the Eikones of
Philostratos and the Development of Ekphrasis from Late Antiquity to the Renaissance (déle jen
The Transmission of the Eikones). London 1992, s. 216-248 (nepublikovand dizerta¢ni préce),
prace mi zustala nepfistupnd (odkazuji na ni prostfednictvim textu BOEDEROVE, M.: ¢. d.,
ktera z ni obsahle cituje). Recepci Filostratova textu se zabyva rovnéz BRAGINSKAYA, N. V.:
c. d., srov. zejména s. 26.

w
8

Traversari puisobil jako teolog a knéz. V roce 1433 vlastnoru¢né opsal fecky exemplat Filo-
stratovych Eikones.

WEBB, R.: The Transmission of the Eikones, s. 146.

w

w
b}

Antonio Bonfini byl italsky humanista a basnik. Pusobil jako uitel latiny a fectiny, pobyval
na dvote ve Ferrate, pozdéji u uherského krale Matyase Korvina v Budiné. Recky text preved]
do latiny roku 1487.

Bohat¢ iluminovany kodex vznikl ve Florencii patrné mezi lety 1488-1490 v dilné Giovanni-
ho Boccardiho, z jehoz dilny vysla celd fada nakladné iluminovanych kodexd. K popisu
rukopisu a iluminacim srov. Csapop1, Csaba — CsaPODINE-GARDONYI, Klara: Bibliotheca
Corviniana. Die Bibliothek des Konigs Matthias Corvinus von Ungarn. Budapest 1969, s. 45;
BEerkoviITZ, llona: Corvinen Bilderhandschriften aus der Bibliothek des Konigs Matthias Corvi-
nus. Budapest 1963, s. 52-57. Cely kodex je zpristupnén elektronicky na strankach Madarské
narodni knihovny (National Széchényi Library prostfednictvim projektu Bibliotheca Cor-
viniana Digitalis na strankach http://www.corvina.oszk.hu/corvinas-html/philostratus.html
[cit. 1. 8. 2013]). Jiz roku 1513 se kodex dostal do rukou rakouského humanisty Grempera,
posléze byl v drzeni humanisti Cuspiniana, Fabriho, dale nalezel do sbirek videnské Hofbi-
bliothek (Cod. Lat 25), odkud se vratil do Madarské narodni knihovny Széchényi (signatura
Cod. Lat. 417).

BRAGINSKAYA, N. V.: c. d. uvadi celkovy pocet 74 rukopist, které je mozné datovat do rozmezi
13.-15. stoleti.

w
3

w
®
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humanista a typograf Aldus Manitius tiskovym vydanim z roku 1503.% Jes-
té predtim poridil Demetrius Moscus preklad feckého textu do volgare pro
potieby Isabelly d’Este,* jimz se pozdéji inspiroval Alfonso d’Este ve svém
studiolu ve Ferrare. Prvni vydani latinského textu tiskem nasledovalo roku
1521 v Milané.

Recepce Filostratova textu méla sofistikovanéjsi podobu, nez tomu bylo
v ptipadé Lukiana i Plinia Starsiho. Stejné jako u téchto autort, nebyl sice
ani Filostrativ text pouzit v tplnosti, druhého Zivota se dockalo pouze sedm
popisti obrazil z vice jak Sedesati, a to az na pocatku 16. stoleti, na rozdil
od predchozich autorti se jim vSak dostala pozornost také v ramci propraco-
vaného uméleckého programu.

I kdyz se umeélci Filostratovym textem inspirovali také izolované,
za vSechny pripady vzpomenme alespon Diirera ¢i Mantegnu,” byla na jeho
zakladé realizovana rovnéz promyslend obrazova koncepce ve studiolu Al-
fonsa d’Este ve Ferratfe.*® Obrazy zde byly zakomponovany do $irsiho ikono-
grafického celku, ktery tvotilo pét obrazi, jejichz spole¢nym jmenovatelem

¥ Italsky humanista a typograf Aldus Manitus text zvefejnil roku 1503, opakované roku 1522.
Dalsi tiskové vydani nasledovala v priabéhu 16. stoleti, srov. BRAGINSKAYA, N. Vi: c. d., s. 28 an.

% K prekladu Filostratova textu, ktery byl pro Isabelu d’Este pofizen roku 1511, srov.
KoorTBOJIAN, Michael - WEBB, Ruth: Isabella d’Este Philostratos. Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes, 56, 1993, s. 260-267. Demetriovy texty vydala a komentovala FEHL,
Maria R.: Four ,,Imagines“ by the Elder Philostratus in the Translation prepared by Demetrius
Moscus for Isabella d’Este. In: Ekphrasis und Herrscherallegorie, s. 123-130.

¥ K vlivu Filostratova textu na Albrechta Diirera srov. CARSTENSEN, Jens: Uber das Nachleben
antiker Kunst und Kunstliteratur in der Neuzeit, insb. bei Albrecht Diirer. Freiburg 1982, zejm.
s. 82-108. Carstensen se domniva, ze Diirer mohl dojit do blizsiho kontaktu s Filostratovym
textem za svého pobytu v Benatkach, antickou literaturu mu v§ak mohli zprostfedkovat také
jeho humanisticti pratelé jako W. Pirckheimer. KONECNY, L.: ¢. d., s. 18-19, se vyjadiuje
k souvislostem mezi Filostratovym popisem Kupidt (I, 6) a Diirerovymi dfevorezy nasledovné:
»...poklddam za pravdépodobné, ze Diirer byl — nejspiSe prostfednictvim néjakého huma-
nistického ,poradce’ — obeznamen s Filostratovym licenim hratek Kupidi. Inspiroval se vsak
pouze a jenom jednotlivymi motivy; jeho tmyslem nebylo vizualné reprezentovat ekfrazi
jako celek.“ Srov. MAREK, M. ].: Ekphrasis und Herrscherallegorie, s. 19, ktery uvadi ptiklady
recepce v italském malifstvi, kde se jako prvni z Filostratovych popisti mali¥ského zpracovani
dockal roku 1506 Kosmos (I, 2). Mantegna pro Isabellu d’Este zpracoval navrh, Lorenzo
Costa obraz po jeho smrti dokonc¢il (dnes Patiz, Louvre).

w
2

K lokalizaci Camerina d’Alabastro umisténého na Via Coperta (krytém spojovacim traktu)
mezi Castello Estense a palicem ve Ferrafe a rozmisténi obrazti v pokoji srov. Hopg, Charles:
The ‘Camerini dAlabastro’ of Alfonso d’Este. The Burlington Magazine, 113, 1971, s. 641-650
a 712-721; GoopGAL, Dana: The Camerino of Alfonso I. d’Este. Art History, 1, 1978, ¢. 1,
s. 162-190, ktera uvadi rovnéz relevantni archivni dokumenty ke vzniku studiola.
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byla postava Bakcha.*” Tizidn, ktery po jistych peripetiich® realizoval pro
Alfonsovo Camerino dAlabastro ¢tyti obrazy z péti, neusiloval o pfesnou
napodobu antického textu ¢i diisledné prevedent literarniho popisu. Snazil
se drzet literarni predlohy, do obrazii viak vlozil novy obsah, ktery mél po-
slouzit k reprezentaci Alfonsa d’Este. Cyklus obraz je propojen v jeden celek
postavou Bakcha, neklade se zde vSak prvoplanovy diiraz na bujaré veseli,
opilstvi a erotiku, s nimiz byl Bakchus obvykle spojovan. V nové ikonografii
Bakchus vystupuje jako valecnik, ktery se snazi nastolit mir. Vino tak zde
neni svodem k nefesti a nevazanému veseli, ale je chapano jako prostredek
k vyrovnanosti a radosti ze Zivota. Mir a harmonie, o néz usiloval Alfonso
d’Este za své vlady ve Ferrate, se na zakladé¢ antického mytologického namétu
propojily s postavou Bakcha, do néhoz se Alfonso stylizoval. Autorem tohoto
programu nebyl nepochybné saim Alfonso d’Este, ale humanista Mario Equi-
cola, ktery piisobil na dvote jeho sestry Isabelly d’Este a program pro Alfonsa
vytvoril.*' Za dozvuk tohoto programu lze povazovat obraz, ktery si objednal
Alfonstv syn Ercole II. d’Este.*

Novodoby zajem o anticky text podnitilo francouzské vydani Eikones
z roku 1578, jemuz velkou popularitu zajistilo ilustrované vydani z roku
1609.* Dozvuky ptisobnosti Filostratova textu nevymizely ani pozdéji. Pri-
mo ¢ nepfimo z néj vychézel i n§ Karel Skréta na obraze Hra o jablko,*
ktery se ndmétem mohl inspirovat za svého fimského pobytu v Poussinovych
dilech ¢i pracich jeho okruhu.

¥ Camerino tvofily obrazy: Oslava bohti (na Ovidiovu pfelohu) G. Belliniho a Tiziana; Tiziano-
va Venusina slavnost (pfedlohou Filostratos), Bakchus a Ariadné (pfedlohou byl Filostratos
kombinovany patrné s texty Ovidia a Catulla), Dionystv pfichod na ostrov Andros (pfedlo-
hou Filostratos) a dnes ztraceny obraz Bakchanalie od D. Dossiho. Pro Tizidna predstavovala
prvni zakdzka pro Alfonsa, Venusina slavnost, viibec prvni antické-mytologické téma, kterym
se zabyval.

s
S

Ke zméndm v programu vyzdoby Camerina d’Alabastro srov. HOPE, C.: c. d.; SHEARMAN,
John: Alfonso d’Este’s Camerino. Il se rendit en Italie. Etudes offertes a André Chastel. Roma
1987, s. 209-230.

Detailni rozbor celého programu podala MAREK, M. J.: Ekphrasis und Herrscherallegorie,
z jejichz zavért zde vychazime.

-
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Jeho autorem je Battista Dossi, ktery se na obraze Hercules a Pygmejové (dnes Graz, Landes-
muzeum) inspiroval rovnéz Filostratovymi Eikones (II, 22). Ercole II. d’Este je zde vyobrazen
jako Herkules.

~
&

K problematice francouzského vydani Filostrata doprovozeného rytinami s odkazy na dalsi
literaturu srov. KONECNY, L.: ¢. d., s. 20-21, pozn. 44-46 a BRAGINSKAYA, N. V.: ¢. d., s. 30-31
spozn. 17.

“ KONECNY, L.:¢. d., s. 7-23.



ANTICKA EKFRASIS A RENESANCNT UMENT: KE VZTAHU MEZI TEXTEM A OBRAZEM 21

Filostrattv text detailné zkoumal rovnéz Goethe,” ktery ¢ast popsanych
obrazt parafrdzoval. Pretlumocenim textu mél v imyslu poskytnout sou-
dobému malifstvi nové impulsy vychazejici bezprostfedné z antiky, svému
prani — patrné pro slozitost latky a komplikovanou fe¢ originalu — nedostal
a Filostrattiv odkaz spiSe znejasnil.*® Na Goethiiv text navazal a posledni
vyhonek obrazového ztvdrnéni antické predlohy predstavuje Moritz von
Schwind, jemuz byla svéfena vymalba Akademie uméni v roce 1842 v Karls-
ruhe.”” Schwind ve své praci na vyzdobé galerie vstoupil do tésného soupe-
feni s antickym popisem neapolské galerie. Jeho romanticky pfistup k latce,
vlastni ideova kompozice sledujici lidsky zivot od zrozeni do smrti obohace-
nd o dalsi mytologické naméty, nad$eni pro antické vykopavky v Pompejich
a vazové malifstvi, vak vytvorily jiny obraz Filostratova textu. Ten nevycha-
zel z detailniho studia feckého textu, ale pres parafrazovany Goethuv preklad
v sobé nese spi$e antické reminiscence a romantické predstavy o starovékém
malifstvi.

4 Zavér

Filostratv text byl az do objeveni Pompeji a Herculanea jedinym ob-
sahlym, i kdyz pisemnym zdrojem poznani antického malifstvi. Pfedstavoval
nejen bohatou studnici ikonografii, ale i estetickych nazort a dobovych pred-
stav pojicich se k uméni a jeho funkei.

S ohledem na vyjimec¢né rétorické a jazykové kvality textu byly Eikones
studovany nejprve v Byzanci, kde slouzily primarné jako manual pro vyu-
ku fectiny. V Itdlii se zajem o text pfesunul smérem k recepci obsahu a toto
zaujeti pro obsahovou slozku textu neutuchalo az do novovéku. Ackoli rene-
san¢ni malifi necerpali z antickych popisti nedochovanych maliiskych dél

“ GOETHE, Johann Wolfgang von: Philostrats Gemdlde. In: Uber Kunst und Altertum. 1818.
Ke Goethové inspiraci feckym textem srov. OSTERKAMP, Ernst: Erweiterung der Grenzen des
Klassischen. Goethes Bearbeitung von Philostratos Eikones. In: Im Buchstabenbilde. Studien
zum Verfahren Goethescher Bildbeschreibungen. Stuttgart 1991, s. 185-223.

* OsTERKAMP, E.: ¢. d., s. 217, hodnoti prvni fazi Goethova prekladu z roku 1804 vystizné témito
slovy: ,Durch die niichterne Inventarisierung der Bildinhalte diinnen sich dann freilich die
gemalten Szenen, denen die ganze Lebendigkeit des rhetorischen Vortrags zugeflossen war,
zur Blutleere und erstarrten Regelhaftigkeit klassizistischer Umrifizeichnungen aus.“ Zptsob
Goethovy prace popisuje N. V. BRAGINSKAYA, c. d., s. 33, témito slovy: ,Anhand des Buches
denkt sich Goethe ein Bild aus und beschreibt dann den Eindruck vom ausgedachten Bild so,
wie es ihm gemaf3 ist.”

=
5

K projektu v Karlsruhe srov. ABBONDANZA, Letizia: Introduzione. In: Filostrato maggiore,
Immagini, s. 93-99. V italské edici jsou otistény rovnéz Schwindovy navrhy pro galerii.
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v takové mife, jak tomu bylo v pripadé ostatnich antickych texti, pfesto se
tato dila, i kdyZ okrajove, stala vyhledavanym prostredkem virtualni soutéze
s antikou. Na téchto cestach neslo umélctim o rekonstruovani obsahu textu
v tplnosti a doslovné vytvarné pretlumoceni originalu. Z $iroké palety na-
méth si vybirali ty, které byly nosné pro jejich umélecké zaméry. V piipadé
Camerina dAlabastro ve Ferrare dostaly v ramci uméleckého programu so-
fistikovanéjsi podobu, ptivodni text vSak bylo nutné preznacit a prizptisobit
potfebam objednavatele. Dal$i adaptace, tentokrét jiz izolovanych namétda,
nasledovaly. Byl jim spole¢ny zdjem o téma hrajicich si Kupidd,” které si
pocatkem 16. stoleti zvolil jak Albrecht Diirer, tak také pozdéji dalsi umélci
véetné Karla Skréty. Romanticka predstava o antice, kterou se prostfednic-
tvim Goethova prevodu feckého textu pokusil ztvarnit Moritz von Schwind,
sice vzdalené z Filostrata vychazi, spojuje vak v sobé spise basnicky pristup
Goethtiv a pozdné romanticky Schwinduv. Je tak zaroven poslednim zivym
dozvukem zajmu o Filostrativ fecky text.

RESUME

ANTICKA EKFRASIS A RENESANCNI UMENTI:
KE VZTAHU MEZI TEXTEM A OBRAZEM

Clanek se vénuje klasifikaci a po¢atkiim ekfrasis v antickém Recku, dale
seznamuje s nékterymi priklady ekfrasis z fecké a rimské literatury. Po pred-
staveni dila Filostrata Starsiho Eikones, popisujiciho malifskou vyzdobu ne-
apolské vily, podava recepci tohoto textu v renesanci, kdy se uméni uplného
popisu stalo zakladem paragone mezi antikou a renesanci, uménim literar-
nim a malifskym.

Klicova slova: ekfrasis, Filostratos Starsi, Eikones (Imagines), Camerino
d’Alabastro, Alfonso d’Este

48 FILOSTRATOS STARSI: Eikones, 1, 6.
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SUMMARY

THE ANCIENT EKFRASIS AND RENAISSANCE ART.
ABOUT THE RELATIONSHIP BETWEEN TEXT AND IMAGE

The article deals with the classification and birth of ekfrasis in Ancient
Greece, then with some examples of ekfrasis from Greek and Roman
literature. After the presentation of Philostratus the Elder’s Eikones, which
depicts paintings of a villa in Naples, the article focuses on reflections of this
matter in the Renaissance period when the art of “the complete description”
became a basic element of paragone between Antiquity and the Renaissance,
between the literary Art and painting.

Keywords: ekfrasis, Philostratus the Elder, Eikones (Imagines), Camerino
d’Alabastro, Alfonso d’Este
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