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ZNOVUOBJEVENI BARVY
V ANTICKEM SOCHARSTVI

Barbara Pokornd
1. Uvod

Za propagatora idealu isté, bilé mramorové antiky je od 18. stoleti po-
vazovan Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), ale po detailnéjsim
studiu jeho prace se zda, Ze je naopak jednim z objevitelt polychromie
antickych soch a jeho nazor, Ze polychromie je vlastni nejen egyptskému
a etruskému uméni, ale také feckému, byl tehdy s velkymi vyhradami ptiji-
man vymarskymi editory jeho souborného dila. Na pocatku 19. stoleti byli
badatelé fascinovani novymi objevy antickych mramorovych skulptur fecké
i fimské provenience se stopami originalni malby, ale ve 20. stoleti se z nepo-
chopitelnych diivodi ztraci zajem o toto téma a tento stav trval prakticky az
do soucasnosti. Teprve v poslednich nékolika desetiletich byly publikovany
¢lanky, studie a monografie,' konaly se konference a kolokvia,” byly uspora-
dany vystavy,® které spojovalo téma polychromie feckych a fimskych soch,
reliéfti a architektury. Studium ,barevné‘ antiky je v soucasné dobé v cen-
tru zajmu evropskych badatelt, vznikla fada védeckych tymt pracujicich
na projektech? vyuzivajicich modernich metod a technologif® pro zkoumani
barvenych pigmentti zachovanych, nékdy opravdu jen stopové, na povrchu
antickych mramort a bronza. Tyto vyzkumy jasné dokazuji, Ze fecké a fim-
ské sochy byly velmi pestfe malovany barvami a Ze zazita predstava o ,bilé
mramorové‘ antice je vlastné zcela mylna. Soudobé studie tak vyvraceji zazity
mytus a kladou celou fadu provokativnich otézek, které oteviraji Pandofinu
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skiinku antického sochafstvi. Tusime, co skryvd, ale tato fakta se zdrahame
pfijmout.

O polychromii se v antickych pramenech zminuji néktefi fecti i Himsti
autori a moderni nekonvenéni badatelé povazuji toto téma za otevienou vy-
zvu. Na poli klasické archeologie vzbudilo v poslednich letech velky zdjem,
k ¢emuz ve velké mife prispivaji nové moznosti, jak barevnost zkoumat. Od-
povéd na otdzku, pro¢ byly antické sochy tak divoce a pestfe barevné zdo-
beny, dal pfed ¢asem M. Bradley (2009),° ktery formuloval divody vedouci
sochate ke spolupraci s malifi. Jaké barevné pigmenty malifi pouzivali a jak
sochy chranili pfed poskozenim klimatickymi i mechanickymi vlivy, zkou-
maji dnes badatelé ve specidlnich laboratorich. Vysledky tohoto badani se
promitaji do restaurovanych soch a reliéfi, které mizeme v soucasnosti vidét
v nékolika evropskych muzeich.”

1. Lev z Loutraki, 570-560 pf. K., Ny Carsberg Glyptotek, Kodan

¢ BRADLEY, Mark: The importance of colours on ancient marble sculpture. Art History 32.3. Ox-
ford-Malden 2009, s. 427-457.

7 Napi. NY Carlsberg Glyptotek Copenhagen, Museum of Classical Archaeology v Cambridge.
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2. Antické prameny

Nemame pochybnosti o polychromii sochatské produkce v Mezopotamii
nebo v Egypté, protoze v téchto kulturach byly zakladem rejstfiku motivi
pfirodni prvky, jejichz nositelem byla pravé barva. Je jisté, ze fecti umélci
od nich prejali nejen femeslnou techniku, ale i estetické principy. V posled-
nich letech byly znovu diikladné studovany pfislusné pasaze v antickych tex-
tech, které ndm poskytuji informace o barevnosti feckych sochatskych deél.
Predmétem diskuse se staly predevsim ty, zabyvajici se literarnim popisem
uméleckych dél, tzv. ekphrasis,® tak jak je tomu napt. v dilech Kallistrata nebo
Filostrata.’

Prvni autofi, ktefi se seriézné zabyvali estetickymi vlastnostmi barvy
a samotnou technologii nanaseni barev, aby méla zadouci umeélecky ucinek,
byli nejspise samotni fecti malifi. Pomineme-li Démokrita, ktery psal o bar-
vach a malifstvi a byl zdrojem pro Plinia, tak se fe¢ti filozofové o barvu jako
umélecky nastroj zajimali jen okrajové. Plati to dokonce i pro Pausania, ktery
nam sice zanechal popisy antického malifstvi, ale nikdy se zvlast nezabyval
estetickym ptisobenim barev. Jediny autor, ktery projevuje jisty zajem o roli
barev v malifstvi, je Lukidnos, ale jeho narazky jsou jen velmi vagni a letmé.
V dile Imagines (Eikones) 7-8 podava obraz idedlné krasné Zeny, k jejimuz
popisu pouzivd nékolik vybranych znamych malifskych praci. Jeji vlasy napt.
maji barvu jako Eufranorova Héra, barva jejich tvati je jako z Polygnétova
obrazu Kassandry z Delf, podle Polygnoéta je namalovéan také jeji $at a barva
jejiho téla je jako u Apellovy Kampaspé.'® Podobné postupuje i u dal$ich zna-
mych dél, napf. u zndmé ekfraze Kentaurovy rodiny od Zeuxida."

Z bibliografie, kterou Plinius ptipojil k 35. knize Naturalis Historia, vy-
plyva, ze skute¢né fada reckych malifa byla také zaroven literarnimi autory,
napt. Agatharchos, Parrhasios, Eufranér nebo Apellés. Tyto texty se sice ne-
zachovaly, ale mame divody vérit, ze skutecné existovaly, coz dokazuje napt.

3
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i slovnik technickych vyrazi pouzivany Pliniem. Eufranér'? byl nejspise je-
den z prvnich, ktery se svymi kolegy diskutoval o problematice pouzivani
jednotlivych pigmenttl, michani barev a o jejich vizudlnich ucincich. Stejné
téma probira Plinius ve zndmé pasazi v 35. knize, kde zminuje terminy floridi
et austeri. Latinské austerus je prekladem feckého austéros, a floridus odpovi-
da vyrazu antros. Pod nazvem ,floridi‘ rozumime ¢ervenou, rudou, modrou,
zelenou, fialovou a indigo, tedy barvy namichané z exotickych pigmentd, jas-
né az kriklavé. VSechny ostatni, ty z mistnich substanci, tlumené a méné vy-
razné, oznacuje Plinius jako ,austeri; tj. vazné‘ barvy. Je otazka, zda byly tyto
terminy malifi pouzivany, ale zcela jisté si byli védomi jejich odli$ného ucin-
ku. Plinius pouziva v souvislosti s barvami jesté dalsi terminy, pravdépodob-
né prejaté od svych malifskych kolegly; napt. iucundus et durus, splendor et
umbras, které jsou v zasadé analogickymi opozity jako austerus et floridus."

»Barvy jsou vazné a zivé. Oboji jsou jednak prirozené, jednak uméle na-
michané. Zivé barvy dévé malifi zakaznik radéji sém; patti k nim sufik, ar-
ménskd modf, rumélka, zelenl horskd, indigo a karmin-ostatni povazujeme
za tlumené. Oboji barvy se vyskytuji z¢asti hotové v prirodé, z¢asti se musi
pripravovat. V pfirodnim stavu se najdou hlinka sinopska, rudka, bél para-
etonijskd, hlinka meloskd, téz eretrijskd; ostatni se pfipravuji a mluvili jsme
o nich u kovi (kn. 33); z lacinéj$ich sem patii okr, béloba olovnatd, sandara-
ka, ¢erven z kovi zvana sandyx, Cerven syrska, ¢ern.

3. Znovuobjeveni polychromie

Kdyz v roce 1764 vyslo Winckelmannovo'® dilo Geschichte der Kunst des
Altertums, bylo mozné v ném nalézt nékolik kratickych poznamek o feckych
malovanych terakotovych soskach, akrétériich a mramorovych figurach s ba-
revné malovanym odévem. K témto prikladiim prevzatym z antickych texta
Winckelmann pridal jesté detailni popis sochy Artemidy, mramorového dila
nalezeného v roce 1760 pii Spanélskych vykopavkach v Herculaneu. Z arche-
ologickych deniki Spanélské expedice z roku 1760 vime, Ze socha Artemidy
byla nalezena dobfe zakonzervovana se stopami barevnosti ve vlasech, na or-

12 EUPHRANOR: De coloribus (Peri chromaton).

3 Poruit, J. J.:c. d., s. 6.
" PriNtus: Historia Naturalis 35, 12.

1> WINCKELMANN, Johann Joachim: Geschichte der Kunst des Alterthums. Dresden 1764.
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namentech zdobicich $at, na sandalech a ¢aste¢né i na kiizi odhalenych pazi.'s
Ackoli se Winckelmann touto problematikou do hloubky nikdy nezabyval,
neodpustil si negativni poznamky. Pripoustél sice, Ze barva ji pfidava na kra-
se, dokonce si myslel, Ze socha bohyné neni krasnd sama o sobé a ze barvou se
umocnuje jeji ptivab a tvar, ale nakonec malbu nazyva barbarskym zvykem.
Winckelmanovo stanovisko bylo tehdy sdileno celou fadou jeho soucasnikd,
jako byli Comte de Caylus, Herder nebo Lessing. V§ichni byli zastanci klasi-
cismu, ktery vyzadoval striktné oddélovat sochatstvi a malifstvi. Také P. Reu-
terswird'” ve své monografii o sochaiské polychromii v Recku a v Rimé z roku
1960 prisuzuje Winckelmannovi a jeho souc¢asnikiim ndzor, Ze malované so-
chy jsou omyl a Ze jsou v antice vlastni pouze Rimantim, barbartim a jim
podobnym. Winckelmann ale kratce pred svou nasilnou smrti (1768) vydava
supplementum k prvni edici své Geschichte a praci na druhém, posmrtném
vydani (1776) odkladd. Vysledkem tvah je odklon od ptivodniho tvrzeni, ze
Artemis je dilo etruské provenience, tedy ,barbarské;, a priklani se k nazoru,
ze naopak patfi k rané fecké plastice. Znalost antického uméni se u Winckel-
manna vyvijela postupné a je nutné rozliSovat mezi jeho ranymi a pozdéj$imi
nazory a pohledy. V roce 1762 publikovali také J. Stewart a N. Revett'® ve své
knize Antiquities of Athens zminky o polychromii na iénské hlavici v Illissu,
na Theseiu a Parthenonu, ale ¢ernobilé ilustrace tento fakt dostate¢né ne-
podtrhly. Také spekulovali o velkém poctu chryselefantinovych soch, které
mohly byt malovany."

Winckelmann je ¢asto pfipominan jako ten, kdo vytvoril povédomi o bi-
1ém, chladném mramoru, jako o antickém kdnonu vzhlizejicim k Praxitelovi.
Rozvoj puristického klasicismu, podporeny dily Canovy nebo Thorvaldsena,
jen upevnil zazitou predstavu o monochromii jako estetickém idealu. Takze
kdyZ francouzsky amatérsky archeolog, teoretik architektury a starozitnik
Antoine-Chrysostdme Quatremere de Quincy zacal tusit, i na zakladé an-
tickych pramend, Ze v feckém sochafstvi byly pouzivany barvy, jeho teorie
publikovana v roce 1814 se zdéla naprosto pfevratnd. Archeologové byli pak

>
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pii vykopavkach ostrazitéjsi a patrali po stopach pigmentt, které dfive nemi-
losrdné ¢istili.

V 18. stoleti jesté nebyla archeologie vysoce specializovanym oborem,
ale badatelé méli daleko $irsi zabér a také byli sami casto i umélci, tak jako
Quatremeére de Quincy, ktery uvedl do praxe novou metodu historiografie,
zalozenou na analyze pramenného textu a archeologickém vyzkumu a kte-
rou povazoval za nejlepsi moderni zptsob rekonstrukce antického svéta.
Od pocatku byla zalezitost polychromie velmi tzce spojena se soudobou
uméleckou praxi. Neprekvapuje tedy, Ze umélci, kteti se pokouseli vytvaret
a rekonstruovat antické barevné sochy, ovlivnili silné debaty o polychromii.
Quatermeére de Quincy byl prvni, kdo pouzil termin ,polychromie‘ a v roce
1806% $okoval odbornou vetejnost informaci o barvach pouzivanych na an-
tickych sochach. Jeho vnimavost a badatelska proziravost byla inspirativni
a do debat o polychromii zatahla celé generace umélcti i architekttl. V roce
1814 vydava Quatermere de Quincy praci Le Jupiter Olimpien,* ktera je vé-
novana této impozantni soe a zaroven poukazuje na Sir$i kontext polych-
romie v feckém socharstvi i architekture. Titul se jevi jako monografie, ale
byla to pfevratna studie o antickém sochaistvi zahrnujici fadu originalnich
pristupti. Je zde zminéno také mnozstvi detailt tykajicich se klimatu, zvykda,
nabozenstvi, technik a pouzivanych materiali. Text doprovazeji ilustrace,
které maloval autor sim a ru¢né koloroval kazdou jednotlivou kresbu.

Quatermere de Quincy si uz tehdy myslel, stejné jako dne$ni badatelé, ze
primarni zamér uzivani barev nebyl esteticky, ale prakticky. Barvy zvyraz-
novaly detaily soch a zejména architektonickych ¢lankd, které byly mnohem
1épe viditelné, a navic barevny povrch osetfeny svrchni vrstvou vosku a ole-
je plnil i ochrannou funkci. A¢koli se Quatermere de Quincy domnival, ze
slonovinové ¢asti chryselefantinovych soch byly jemné kolorovany, nedospél
k celkové predstavé malovanych mramorovych skulptur. Barvy, o kterych
mluvi, nejsou nikdy presné specifikovany a opatrné definovani nendpadné
malby ho fadi k jeho vrstevnikiim, ktefi byli v zajeti tehdejsi klasicistni es-
tetiky.

V debatach o polychromii v8ak figuruje také téma fenoménu bilé mo-
nochromni architektury a skulptury. Fascinace ,bilym‘ idedlem se odviji
od Winckelmannovy estetiky zalozené na odrazu svétla: ,,Protoze bild barva

% BERNONCINI SABATINI, Paolo: Antoine Crysostome Quatermére de Quincy (1755-1849) and
Rediscovery of Polychromy in Grecian Architecture: Colour Techniques and Archaeological Re-
search in the Pages of ,Olympian Zeus®. In: Proceedings of the Second International Congress
on Construction History (Volume I), Exeter 2006, s. 396.

' QuATREMERE de Quincy, Antoine Chrysostome: Le Jupiter olympien ou art de la sculpture
antique. Paris 1815.
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odrézi nejvic svételnych paprskd, a je tudiz nejvyraznéjsi, bude i krasné télo
je, podobné jako se zdaji Cerstvé sadrové odlitky figur vétsi nez sochy, po-
dle nichz byly zhotoveny.“? Diky Newtonovi bylo zndmo, Ze slune¢ni svétlo
obsahuje celé spektrum barev a Ze jako celek se pak jevi bilé, nebo 1épe feceno
bezbarvé. Znalost tohoto faktu vyvolala dal$i kontroverzni debaty tykajici
se rozdilnych konceptii barev, které na jedné strané predkladali malifi,
a na druhé strané fyzikové. Na prelomu 18. a 19. stoleti vznikaji v evropské
ikonografii také nejriiznéjsi predstavy a vize, jejichZ protagonisty jsou bila
umélecka dila s idealistickou estetikou. V obdobi rokoka dokonce umélecka
dila podstupuji jakysi proces ,béleni’” ktery je podstatou umélého idedlniho
svéta.

4. Polychromie v feckém a fimském sochafstvi

Winckelmann a jeho soucasnici znali fecké uméni jen prostfednictvim
fimskych kopii a jejich predstava o ném byla jen reflexi na jinou reflexi. Trva-
lo velmi dlouho, nez se v déjinach antického uméni viibec objevila myslenka
zabyvat se barevnosti feckych a fimskych soch. Odbornici se toho obavali
a laické publikum to doslova désilo, ale tyto silné predsudky byly naprosto
ptirozené. Od doby, kdy renesan¢ni umélci produkovali bilé mramorové so-
chy jako imitace feckych a fimskych skulptur, se nemtzeme této puristické
predstavy o antickém uméni zbavit. Nebylo jednoduché vzdat se klasického
idedlu a prijmout myslenku, ze Rekové skute¢né sva sochatské dila malovali.
Poté, co byly podany prvni diikazy v podobé stop zachované polychromie,
zménil se badatelsky pfistup i praxe. Podstatnou roli ve vyvoji diskurzu zaby-
vajiciho se touto kontroverzni otazkou sehralo také studium textt antickych
autorfi.

Recké uméni archaického obdobi je postaveno na principu kontrastu
mezi pozitivnim a negativnim, mezi statickym a dynamickym vyjadfenym
napt. prostfednictvim bitev lidskych bytosti s riiznymi typy monster a tento
kontrast stejné dobfe reprezentuje i pouziti vyraznych kfiklavych barev.
Klasické uméni pak klade diiraz na dokonalé idealni proporce, které vytvari
déimyslnou kombinaci barev v souladu s pozadavky na formu. Aristotelés*
prirovnava zapletku a postavy v fecké tragédii k formé a barvam v malitstvi

22 'WINCKELMANN, Johann Joachim: Déjiny uméni starovéku. Stati. Praha 1986, s. 125-126.
» PRATER, A.: . d., 5. 26.
2 Aristoteles: Poetika 1450A.
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a za dulezitéjsi v tomto kontextu povazuje zapletku a formu, protoze barvy,
prestoZe jsou ptivabné, maji jen esteticky efekt.

»Podobné jest tomu i v malifstvi; nebot kdyby nékdo nejkrasnéjsimi bar-
vami bez potradku natfel plochu, nedosahl by tak libého u¢inku, jako kdyby
obraz narysoval pouze bilymi ¢arami. Kromé toho nejdulezitéjsi véci, jimiz
tragedie pusobi, jsou casti déje, totiZ obraty (peripeteiai) a poznani (anagno-
riseis).“?

Barvy, které se objevuji na feckych kamennych skulpturach, pattily
do standardni palety archaickych feckych malift a ta byla prakticky totozna
s tou, kterou pouzivali Egyptané nebo Minojci. Zahrnovala zlutou, ¢ervenou,
modrou, ktera byla spi$e modrozelend, zelenou, fialovou a samoziejmé Cer-
nou a bilou. Ackoli byl akceptovan fakt, Ze fecké sochy byly malované, jista
nejasnost zlistava v otazce barvy lidské kiize. Stopy barev pfezily na drape-
riich nebo vlasech, ale minimum jich bylo nalezeno na povrchu odhaleného
lidského téla. Existuji dokonce pochybnosti, ze by Rekové opravdu pokryvali
cely povrch mramorovych soch barvami. Odporuje tomu ale fakt, Ze v Egyp-
té i na Krété byly muzské postavy malovany svétle hnédou barvou a Ize oce-
kévat, ze Rekové tuto tradici respektovali, coz dokazuji nékteré nalezy napf.
z athénské Akropole.”® Nahé muzské télo, at byla socha vytvofena z bronzu
nebo z mramoru, mélo podle zazité barvové konvence barvu opalené kize.
Zda byla malovana i téla zenskych figur, to je jina otazka. Podle diikazd, které
méme, miiZeme usuzovat, Ze v archaickém obdobi ziistdvala bild a malovana
byla az v pozdéjsich obdobich, protoze v 6. a 5. stoleti pf. Kr. byly Zenské
postavy zobrazovany vyhradné odéné bohatymi draperiemi, takze zde neby-
lo mnoho odhalenych ¢asti, které bylo tfeba pomalovat, s vyjimkou rtf, oci
a tvari. Od 4. stoleti pf. Kr. se za¢inaji objevovat v feckém sochafstvi nahé
zenské postavy a my mame svédectvi o aplikaci barvy na helénistickém mra-
morovém nahrobku, kde jsou téla Zeny i muze malovana pfirozenou barvou
s rizovym nadechem v oblasti tvafi* Tyto hypotézy dokladaji i anticti spi-
sovatelé, ktefi ndm podavaji sice informace spise technického razu, ale kte-
ré také castecné objasnuji, jakym zptisobem bylo zachazeno s odhalenymi
¢astmi lidské postavy. Vitruvius® popisuje zptisob ochrany barvy pomoci
procesu zvaného gandsis, jehoz soucdsti bylo pouziti punského vosku, oleje
a dalsich substanci v¢etné cerveného pigmentu. Bez voskového plasté by ten-

» ARISTOTELES: Poetika. O bdsnické tvorbé. Praha 1948, s. 35. (prelozil A. K¥iz.)

% RICHTER, Gisela M. A.: Polychromy in Greek Sculpture. Metropolitan Museum of Art Bulletin,
New York, 2. 8. 1944, s. 237.

27 Tamtéz.
28 Vitruvius VIL 9, 3.
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ka vrstva barvy vlivem vlhkosti, slunce a pasobeni dalsich faktort v kratké
dobé zmizela, zejména u soch umisténych venku.

»V pripadé v8ak, Ze by nékdo, kdo je dikladnéjsi, rad dosahl, aby rumél-
kovy natér svou barvu podrzel, at da na sténu po jejim vymalovani a po vy-
schnuti nanésti §tétkou pontsky vosk, rozpustény nad ohném a promichany
s tro$kou oleje. Pak at nahfiva vosk i sténu dfevénym uhlim v Zelezné nadobé
a privede vosk do potu a rozpusti jej tak, ze se rovnomeérné rozlozi. Nato se
vosk uhladi svickou a ¢istymi hadfiky tak, jak se to déld u nahych mramoro-
vych soch (#ika se tomu fecky ganosis, le§téni).

Podle Plinia, kdyz se ptali Praxitela, které své mramorové sochy si nejvice
ceni, fekl, Ze té, na kterou Nikias, znamy malif, vlozil svou ruku, tak moc si
cenil circumlitio® tohoto umélce. Ukazuje to na fakt, ze malif, grafeus, byl
integralni soucasti procesu vzniku sochy.

»hic est Nicias, de quo dicebat Praxiteles interrogatus, quae maxime ope-
ra sua probaret in marmoribus: quibus Nicias manum admovisset; tantum
circumlitioni ejus tribuebat.“*!

A Lukianos,” kdyz popisuje imaginarni portrét idedlni Zeny, odvolava se
nejdfive na Feidia, Alkamena a Praxitela jako na tvirce tvaru, formy, a po-
tom jmenuje velké malife jako Polygnéta, Eufrandra a Apella, ktefi pfidali
barvy a dali télu odstin ,,ne pfilis bily, ale trochu namichany s ¢ervenou®

14. ledna 1506 bylo v Rimé v jedné mramorem oblozené mistnosti na-
lezeno souso$i tréjského knéze Laokodnta a jeho syni. Na zadost papeze
Julia II. navstivili misto nalezu dva prominentni umélci. Giuliano Sangallo
pry tehdy zvolal na Michelangela: ,,To je Laokoon, kterého zminuje Plini-
us.“ Nardzi pravdépodobné na pasdz ,,opus omnibus et picturae et statuariae
artis praeferendum®® tedy Ze jde o ,dilo, které pred¢i vechna co do uméni
malby i sochafského uméni®. Datovani Laokooéntovy skupiny je diskutabilni,
ale obecné je akceptovano obdobi mezi rokem 130 az 20 pt. Kr., coZ je zéro-
ven doba, ze které pochazi znacny pocet dobfe zachovanych mramorovych
skulptur z ostrova Délos. Ostrov byl v pozdné helénistickém obdobi znicen,
a proto zde sochy staly vystaveny povétrnostnim vliviim jen kratky cas a po-
lychromie je zvlast dobie zachovana. Podle stop zachované polychromie se
zd4, ze malba na sochach byla obvykla procedura, kterou bylo socharské dilo

» Vrtruvius: Deset knih o architektute. Praha 1953, s. 163. (ptelozil A. Otoupalik)

* Circumlitio = posvéceny, pomazany kolem; natfeny, pokryty barvou nebo jinou substanci.

31 PLINIUS: Historia Naturalis 35. 133.
3 LukiaNos: Imagines (Eikones) 7-8.

3 PrLIN1US: Historia Naturalis 36. 37.
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teprve zavr$eno. V souladu s timto faktem musime pfipustit, Ze i sousosi Lao-
kooénta bylo velmi pravdépodobné opatfeno barevnym povrchem.*

Zachované polychromované mramorové skulptury a reliéfy z heléni-
stického obdobi pochazeji predevs§im z Priené, Pergamu nebo Alexandrie.
Repertoar barev se rozsifuje o rtizovou, ktera se objevuje na draperiich v kon-
trastu s modrou. Na fimskych kopiich feckych origindla se navic setkdvame
s bohatym zlacenim na modrém pozadi, tak jak je tomu napf. na Trajano-
v¢é sloupu nebo na mithraickych reliéfech. Od Augustovy doby jsme svédky
novych technik a pouzivani novych materiald. Barevné kameny a mramory
dovazené z Egypta suplovaly barvy a jsou kombinovany s bilym mramorem
uzivanym na odhalené casti lidské postavy. Stejné casté jsou také metalic-
ké substance zdobici bronzové plastiky. Rimské sochy byly bohaté zdobeny
ruznymi formami malby, zlacenim, stfibrnymi platky nebo intarziemi. Je
zfejmé, Ze spoluprace mezi sochafi a specializovanymi femeslniky musela byt
béznd. Ve vétdich méstech pilisobily specializované dilny, ve kterych pracovali
$pickovi femeslnici, zabyvajici se pouze jednim specifickym typem malby
nebo zdobeni, napt. malifi pouZzivajici techniku enkaustiky nebo tempery,
potom ti, ktefi zdobili zlatem, nebo ti, ktefi se soustfedili na malovani oci
(ocularius faber). Praci téchto dovednych femeslnikd doklada jedna intaglie
na karneolovém prstenu z Italie asi z roku 20 pf. Kr., na které je zobrazen
sedici fecky malif malujici portrétni bustu fimské Zeny s uc¢esem zvanym
nodus (uzel), béznym v Augustové dobé, kdy do Rima ptichazeli fe¢ti umélci
migrujici za bohatymi mecendsi.*

V roce 2004 byla zahajena pilotni verze Copenhagen Polychromy Project,
ktery se zabyva zkoumanim stop polychromie na reprezentativni kolekci fec-
kého a fimského socharstvi v Ny Carlsberg Glyptotek. Objektem podrobné
studie se tak napf. stala fimskd Amazonka typu ,Sciarra’* Jde o kopii zna-
mého feckého dila vytvoreného pro efezskou svatyni v poloviné 5. stoleti
pf. Kr. a autorstvi originalu je podle prament pfipisovano Polykleitovi nebo
Kresilovi. Podrobné mikroskopické zkoumani sochy potvrdilo cetné stopy
polychromie na vlasech kiazi i $atu Amazonky, prestoze nékteré casti byly
pravdépodobné v minulosti neodborné ¢istény. Jeji vlasy byly zrzavé, barva
kiize a tvafe ptirozend, byla oblec¢ena v rudy chitén s modrym paskem, podle
malovanych detaili se dd usuzovat, Ze méla na nohou sandaly. Komparativ-

3 BRINKMANN, V.: ¢. d., s. 13.

% ABBE, Mark B.: Polychromy. In: FRIEDLAND, Elise A. - GRUNOW SOBOCINSKI, Melanie —
GAzpa, Elaine K. (ed.): The Oxford Handbook of Roman Sculpture. Oxford 2015, s. 176.

* Jedna ze tfi fimskych Amazonek typu znamého jako Efezské Amazonky, dalsi dva typy jsou
A. Mattei a A. typu Sosikles.
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ni studie byla provedena i u dalsich dvou replik téze sochy, jedna pochazi
z Antikensammlung v Berling, druhd z Museo Histérico Municipal v Ecija
v Andalusii a u obou byly prokazany stopy polychromie. Intenzivhimu
zkoumdni byla v letech 2019/2010 podrobena i tzv. ;Treu Head™” z British
Musem v Londyné. Jedna se o dilo vysoké umélecké kvality a je datovano
polovinou 2. stoleti. I zde byly identifikovany barevné pigmenty shodné
s témi pouzitymi na Amazonkich.®® V soucasné dobé nevime mnoho
o barevnosti fimskych kopii feckych originald, zda byly standardné malovany
podle néjakého predepsaného schématu, nebo $lo o volné variace. Miizeme
viak s jistotou fict, Ze polychromované sochy byly zndmkou prestize a jejich
barevnost umocnovala kvalitu sochatské prace.

5. Vyznam a funkce barev mramorovych soch

Nové metody a nec¢ekané objevy vedly k radikdlnim zméndm v muzejni,
kuratorské i konzervatorské praxi. Po vice nez 200 letech zkoumani malova-
nych mramori se maji kone¢né pracovnici muzei na pozoru, aby své akvizice
nendvratné neposkodili nevhodnym ¢isténim. Pozvolna se zacinaji uplatiio-
vat nové technologie analyzy residui na povrchu soch a vysledkem téchto
projektt je i nékolik velmi aspésnych vystav,* na kterych badatelé predstavili
vysledky své dlouholeté prace. Prezentace restaurovanych dél antického so-
chatstvi v pivodni barevnosti je ohromujici a je velmi rozporuplné ptijimana.
Bofi jeden presvédcivy mytus, ktery nam byl po staleti dtisledné vstépovan.
Kdyz byla v bfeznu 2006 objevena v Herkulaneu bila mramorova hlava
identifikovand jako hlava Amazonky, pochazejici z 5. stoleti pt. Kr. s jemnymi
barvami, prevazné cervenou, zachovanymi na jejich vlasech, ocich a rasach,
zaskocila fadu archeologl i historikéi uméni, pfestoze napf. v Mnichové
(2003/2004) uz byla usporadana odvazna vystava polychromovanych recko-
fimskych odlitki umisténych primo vedle jejich bélostnych ,originald’, aby
tak dokumentovaly intenzivni védecky a archeologicky vyzkum v poslednich
letech.

®
4

Podle némeckého Georga Treu, ktery publikoval zminku o této sose v roce 1889.

* (DSTERGAARD, Jan Stubbe — SARGENT, Maria Louise - THERKILDSEN, Rikke H.: The Polychro-
my of Roman ‘ideal’ marble sculpture of 2nd century CE. In: Diversamente bianco la policro-
mia della scultura romana a cura di Paolo Liverani e Ulderico Santamaria. Roma 2014, s. 52.

Gods in Colours (Munich Glyptotek 2003/2004, Vienna 2013), The Colour of Life (Malibu
2008) a Transformations-Classical Sculpture in Colour (NY Carlsberg Glyptotek Copenhagen
2014).

w
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Vystavy polychromovanych soch, které probéhly v nedavné dobé po ce-
lém svété, vyvolaly fadu otdzek. Jak by na nas pusobil kultovni Parthenon
v divoké barevnosti? Zda byl Trajantv sloup malovany a zda by to zménilo
nd$ pohled na néj? Jak zméni barvy nase estetické vnimani antického umeé-
ni? Odpovédi na tyto provokativni otazky mohou byt zodpovézeny, pokud
objasnime princip pouzivani jednotlivych pigmentd, resp. to, které barvy
byly pouzivany k definovani kterych rysu a tvart. Vedle novych modernich
metod technického charakteru jsou pro nas stale dilezitym zdrojem také li-
terarni ekfraze, tedy antické prameny popisujici uméleckd dila. M. Bradley
(2009) na zékladé téchto dvou vychodisek definuje vyznam a ucel socharské
polychromie v nékolika bodech. V prvé radé podle néj barvy ptispivaji k lep-
81 viditelnosti dila, dale hraji dtlezitou roli pfi dokonceni dila jako celku,
podtrhuji realistické ztvarnéni postav a jejich prostfednictvim je vyuzivana
technika trompe-loeil, tedy vizualni trik, ktery dokonale oklame oko a vytvo-
ti tak zadouci dojem.*

Jednou z dulezitych funkci sochatské polychromie byla tedy i snaha
o zlepseni ,viditelnosti‘ a schopnosti rozliseni heroickych a bozskych postav
pomoci vyraznych barev. Paris a Athéna ze zapadniho §titu chramu Afaie
na Aiginé z raného 5. stoleti pf. Kr. byli objeveni v roce 1811 a jsou jednémi
ze skvélych rekonstrukei V. Brinkmanna.*' Stielec, Paris, byl malovan velmi
jasnymi vyraznymi barvami a navic byl na vystavé v Mnichové postaven pred
modré pozadi titu, coz kiiklavost barev jesté zduraznilo. Také $titové skulp-
tury chrdmu Dia v Olympii byly malovany velmi zivymi barvami, aby byla
zdlraznéna jejich viditelnost. Bylo zjisténo, Ze sochy na extrémné vysokych
budovach byly z tohoto diivodu malovény jesté jasnéjsimi barvami, nez ty
na téch nizsich. Analogicky je tomu i na objektech stojicich ve vétsi vzdale-
nosti; napt. sloZité reliéfy na Trajanoveé sloupu, kde byl cisaf vzdy namalovan
v purpurovém $atu, by v monochromatickém provedeni nebyly na takovou
vzdalenost viibec rozpoznatelné.*

4 BRADLEY, M.: ¢. d., s. 428.

1 Vinzenz Brinkmann (1958), némecky klasicky archeolog, autor fady polychromovanych re-
konstrukei.

42 BRADLEY, M.: c. d., s. 435.
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2. Paris ze $titu Afaina chramu na Aiginé, 490 pi. Kr., Glyptotek, Mnichov

Barvy také zavrSovaly a dokoncovaly dilo a soucasti zakazky téch nej-
sochy, ale také ,dokonceni‘ dila, tedy pokryti jeho povrchu barvami, véetné
usazeni dila na vybrané misto. Tuto profesi vykonavali politores, kteti vyvijeli
sofistikované metody, jak dosahnout jemného povrchu mramoru. ,Dokon-
¢eni‘ zahrnovalo také ochrannou vrstvu aplikovanou na mramor, stejné jako
barva, patina, glazura, lesk nebo kovové dopliiky. Povrchova vrstva nanasena
na mramor byla soudasti procesu zvaného gandsis, pii kterém byla vrstva roz-
taveného vosku smichdna s olivovym olejem a natirdna na povrch; ten sochu
chranil a zéroven zvySoval zafivost pouzitych barev. Podle informaci, které
mame k dispozici, se zda, Ze gandsis byla na povrch aplikovana asi jednou
za rok a tvofila standardni soucast péée o sochu.”

6. Rekonstrukce polychromovanych mramori

Malované mramory vzbuzovaly kontroverze jiz v dobé svého objeveni
na pocatku 19. stoleti. V soucasné dobé je obecné akceptovano, ze povrch
feckych a fimskych mramorovych soch i architektury byl potazen tenkou
vrstvou substance, ktera obsahovala také barvy. Tato ochrana povrchu je nyni

4 Tamtéz, s. 438.
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povazovdna za integralni soucast dila dotvarejici jeho kone¢ny ucinek. Nejen
draperie, o¢i, fasy, rty, vlasy a $perky byly opatfeny barevnou vrstvou, ale
i ostatni ¢asti byly malovany, takze ptivodni kdmen zcela zménil svou vlastni
barvu. Navic byly mramorové sochy zdobeny i jinymi materialy, napt. zbra-
né, vlasy, vousy a $perky nesou poziistatky bronzu, zlata, olova nebo stucca.
O¢i byly normalné malovany pfimo na mramor, ale mohl byt pouzit také
email, slonovina, sklo, barevny mramor nebo gemy, nékdy se objevuji i bron-
zové fasy. Z doby raného fimského cisafstvi mame také fadu soch vyuziva-
jicich sofistikované kombinaci polychromovanych mramora ke zdtraznéni
a odliSeni raznych casti sochy. Polychromie se uplatiiuje na celém spektru
sochafskych dél, bustach, sochdch i na architektonické plastice, stejné jako
na vazovych reliéfech a nahrobnich stélach. Pouzivani bohaté palety ba-
rev je pfiznacné pro celé sttedomoiské uméni obecné, pocinaje mumiovy-
mi portréty, barevnymi vazami a mozaikami nebo ndsténnym malifstvim
konce. Doklady o kolorovanych sochach se objevuji od 7. stoleti pt. Kr. az
do 3. a 4. stoleti, temperové techniky a jiné formy pigmentace pak pretrvavaji
v Byzanci, stfedovéku i v moderni plastice. Tam, kde byl tvar, byla i barva.
Trvalo velmi dlouho, nez byly viditelné stopy na povrchu mramort akcepto-
vany jako zbytky barevnych pigmentti a myslenka polychromie byla pfijata.

Nyni mame cely seznam antickych mramorovych objektd, které by mohly
byt restaurovany s pouzitim barev. Jednou z prvnich polozek na tomto se-
znamu byl socharsky reliéf z Parthenénu, ktery se stal pfedmétem sport uz
v pribéhu 19. stoleti diky odvazné interpretaci a nasledné rekonstrukci po-
lychromie. Také doklady barevnosti na mramorovych korai a kiiroi dlouho
drazdily moderni klasickou estetiku pro jejich kiiklavé malovana téla imitu-
jici dekorativni luxus Vychodu. Népadita rekonstrukce Koré v peplu v zivé
cervené, modré, zelené a bilé, doplnéné Sperky a zvlastni pokryvkou hlavy
zvanou méniskos, kterd byla vystavena v roce 1979 v Museum of Classical Ar-
chaeology v Cambridge, nikdy nepfestala vyvoladvat bouflivé reakce divaka,
na rozdil od zbytku vystavenych bilych odlitk.*

Mezi dalsi dilezita dila archaického sochafstvi na seznamu patii vlys ze
Sifnijské pokladnice v Delfach; stopy zativych barev byly nalezeny v roce
1811 na Afdiné chramu na Aiginé nejen na vlysu a $titovych skulpturach,
ale také v celle, na zdech, na mramorovych chrli¢ich a antefixech.* Zvlastni
kombinace bohatych mineralnich pigmentt byly identifikovany a dokumen-
tovany na Propylejich a Erechteiu na athénské Akropoli, dale na Hefaisteiu,
stitovych skulpturdch chramu boha Dia v Olympii, na $irokém souboru

4 Tamtéz, s. 432.

* Tamtéz.
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architektury a volnych soch z oblasti Velkého Recka, na Mauséleu v Ha-
likarnassu a také na tzv. Alexandrové sarkofagu z archeologického muzea
v Istanbulu. Pozdéjsi dila ukazuji, Ze jde o obdobi, ve kterém nastava zména
v zobrazovani s diirazem na realismus a pouzivani jemnéj$ich pastelovych

barev, ¢ehoz vysledkem je celkové sofistikovanéjsi estetika.*®

e

3. Koré v peplu, 530 pt. Kr., Museum of Classical Archaeology, Cambridge

Tzv. Alexandriv sarkofig z kralovské nekropolole Sidénu v dne$nim
Libanonu je prace pochazejici z recké dilny z roku 320 pf. Kr. Kdyz byl
mramorovy sarkofdg v roce 1887 objeven, jeho polychromie byla prekvapivé
dobfe zachovana. Byl dekorovan reliéfy vyborné umélecké hodnoty na vsech
stranach a dominovaly mu dva motivy: bitva mezi Makedonany a PerSany
alovnalvy, jeleny a pantery, pficemz na obou je zobrazena postava Alexandra
Velikého. Makedonsti bojovnici i lovci jsou nazi, jejich téla jsou svétle hnéda
a skromny $at je v elegantnich barvach v odstinech okrové, hnédé a zlaté.
V zdmérném kontrastu je odév PerSanti ve vyraznych, jasnych barvach.

% Tamtéz.
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V roce 2006 byl védecky tym zkoumajici barevnost Alexandrova sarkofagu
schopen na zdkladé nejnovéjsich metod analyzovat zachované pigmenty
a vytvorit ¢aste¢nou rekonstrukei.”

4. Alexandruv sarkofdg, pozdni 4. stoleti pt. Kr., origindl v Archeological
national museum in Istanbul

Na etruskych terakotovych plastikich nachazime diikazy polychromie
velmi &asto. V etruskych méstech mohli Rimané vidét efektné malované
chrdmy a plastiky, coz bezesporu ovlivnilo jejich estetické vnimdni barev-
nosti obecné a tradice tak mohla pokracovat az do 2. stoleti pt. Kr. Asi z roku
150 pt. Kr. pochazi nalez fragmentarni skupiny terakotovych soch ze §titu
chrdmu objeveného v roce 1878 ve vychodni ¢asti Palatinu na Via di San
Gregorio a je zcela jisté ozvénou etruskych architektonickych terakot. Chram
musel mit vyraznou barevnost a musel byt patrny z velké dalky predtim, nez
byl v roce 68 znicen pozarem.*

Méné zkoumani bylo zatim provadéno na helénistickych a fimskych so-
chach, ackoli jasné barvy byly normou a stopy byly identifikovany na Siro-
kém spektru sochatskych typu. Systematicky byla studovana socha Augusta
od Prima Porta, ktera byla nalezena v roce 1863 u Prima Porta v Rimé&, v mis-
té vily jeho manzelky Livie. Prvni z fady rekonstrukei byla zvefejnéna uz
v roce 1886, ta posledni pochazi z roku 2014.%

¥ Colour of Life. Polychromy in Sculpture from Antiquity to the Present, c. d., s. 34.
% Tamtéz, s. 43.

4 Tamtéz, s. 40.
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5. Augustus z Prima Porta, po r. 20, Musei Vaticani, Rim

Dalsim objektem je hlava Caliguly, ktera byla prezentovana na nedavné
vystavé Transformations-Classical Sculpture in Colour v Ny Carlsberg Glyp-
totek v Kodani (2014). Na této hlavé se zachovaly stopy pigmentt na vlasech,
kolem o¢i a také na kuzi. Podle vertikalni diry v hrdle se usuzuje, ze byla
ptvodné soucasti celé sochy. Hlava byla zachovana se zbytky polychromie
a jeji nasledné rekonstrukce vychazely z nalezti originalnich pigmenta.®

Rimskym sochatskym reliéfim byla prozatim vénovdna velmi mald
pozornost, i kdyz zbytky malby byly rozpoznany na slozité vyzdobé Traja-
nova sloupu a na reliéfu z poloviny 3. stoleti zobrazujictho Mithru zabije-
jictho byka (Mithras Tauroctonos), kde se spolu se stopami barvy nalezly
pozistatky zlaceni. Mnoho dal$ich dél fimského socharstvi zatim ¢eka na re-
konstrukci a tymy badatelt z Mnichova, Rima, Kodané, Londyna nebo New

%0 Tamtéz, s. 114.
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Yorku postupné predstavuji vefejnosti vysledky své prace a nase znalosti
o socharské polychromii se postupné rozsituji.”*

6. Caligula, fimskd kopie z let 37-41, Ny Carlsberg Glyptotek, Kodan

V roce 2008 byla v ]. Paul Getty Museum v Los Angeles usporadana velko-
lepa vystava The Colour of Life: Polychromy in Sculpture from Antiquity to the
Present, na které bylo vystaveno mnozstvi rekonstruovanych polychromova-
nych soch. Kolorovand skulptura méla zdsadni vliv také na stfedovéké nebo
renesan¢ni uméni. Pfestoze se vét§ina renesan¢nich umélct obavala pfijmout
fakt, ze antické sochy byly kdysi malovany stejné jako ty stfedovéké, tak i oni
¢asto malovali sva dila. Je znamo, Ze skvélé Berniniho mramory z Fontana
dei Quattro Fiumi (1648-51) na Piazza Navona v Rimé mély nékteré ¢4sti
malované malifem Giudubaldem Abbatinim, ackoli do dne$nich dni se nic
z téchto barev nezachovalo. V poslednich letech bylo identifikovano nékolik
prikladii na romanské a gotické architektufe napf. v Amiens a Poitiers nejen
na sochach a reliéfech v interiéru, ale také na fasadach.”

Pfibéh polychromie antickych soch a architektury je i na pocatku 21. sto-
let stale provokativni, ale diky odvaznym badateltim, jakym byl uz v 19. sto-
leti napt. Quatermeére de Quincy nebo Vinzenz Brinkmann v soucasnosti,
a samozfejmeé za pomoci modernich védeckych metod se dafi uspésné bofit
jeden z myth tradovanych po staleti, ze fecké a fimské sochy zarily pouze
bilym mramorem.

! BRADLEY, Mark: c. d., s. 434.

92 Tamtéz, s. 447.
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Prilohy (zdroje):

Obr. 1: Lev z Loutraki, 570-560 pt. K., Ny Carsberg Glyptotek, Kodan (archiv autorky).

Obr. 2: Paris ze §titu Afaina chramu na Aiginé, 490 pf. Kr., Glyptotek, Mnichov. In: https://www.
google.cz/search?q=Aegina+polychromie&espv=2&biw=1440&bih=731&source=Inms&t-
bm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIler6rbb-yAIVIs9yCh2a8wHY#tbm=is-
ch&q=Aegina+polychromie+paris&imgrc=NzZVtQDRwWTCiYM%3A [cit. 2015-11-17].

Obr. 3: Koré v peplu, 530 pt. Kr., Museum of Classical Archaeology, Cambridge (archiv autorky).

Obr. 4: Alexandriiv sarkofag, pozdni 4. stoleti pt. Kr., original v Archeological national museum in
Istambul. In: https://www.google.cz/search?q=Aegina+polychromie&espv=2&biw=1440&-
bih=731&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIler6rbb-yAIVI-
s9yCh2a8wHY#tbm=isch&q=alexander+sarcophagus+polychromy&imgrc=TM1rkxOiASc-
02M%3A [cit. 2015-11-17].

Obr. 5: Augustus z Prima Porta, po r. 20, Musei Vatikani, Rim. In: https://www.google.cz/
search?q=Aegina+polychromie&espv=2&biw=1440&bih=731&source=Inms&tbm=is-
ch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIler6rbb-yAIVIs9yCh2a8wHY#tbm=isch&q=Au-
gustus+Prima+porta&imgre=Y4ttIYy4tNQ3xM%3A [cit. 2015-11-17]

Obr. 6: Caligula, fimska kopie z let 37-41, Ny Carlsberg Glyptotek, Kodan. In: https://www.
google.cz/search?q=Aegina+polychromie&espv=2&biw=1440&bih=731&source=Inms&t-
bm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIler6rbb-yAIVIs9yCh2a8wHY#tbm=is-
ch&q=caligula+polychromy&imgrc=1ZYjmM2zvrtGEDM%3A [cit. 2015-11-17].

RESUME
ZNOVUOBJEVENI BARVY V ANTICKEM SOCHARSTVT

Na pocatku 19. stoleti byli badatelé fascinovani novymi objevy antickych
mramorovych soch recké i fimské provenience se stopami originalni mal-
by, ale ve 20. stoleti se z nepochopitelnych divodi zdjem o toto téma vy-
traci. Teprve v poslednich nékolika desetiletich je studium ,barevné antiky
opét v centru zajmu evropskych badatelil, ktefi vyuzivaji modernich metod
a technologii pro zkoumdni barvenych pigmentti zachovanych na povrchu
antickych mramort a bronzi. Tyto vyzkumy dokazuji, Ze fecké a fimské so-
chy byly velmi pestfe malovany barvami, a vyvraceji zazity mytus o puristic-
ké estetice antického uméni.

Klicova slova: polychromované mramory, ganosis, Antoine-Chrysostdme
Quatremere de Quincy, Johann Joachim Winckelmann
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SUMMARY
REINVENTING COLOUR IN ANTIQUE SCULPTURE

At the beginning of the 19th century, scholars were fascinated by new
discoveries of Antique marble statues of Greek and Roman origin with traces
of original painting, however, in the 20th century the interest in this topic di-
sappeared from incomprehensible reasons. Only in last few decades, the stu-
dy of ‘colour’ Antiquity has returned to the attention of European researchers
who use modern methods and technologies for examining colour pigments
preserved on a surface of Antique marble and bronze. These researches prove
that Greek and Roman statues were richly decorated by colours and disprove
the rooted myth of puristic aesthetics of Ancient art.

Key words: Polychromatic marble, ganosis, Antoine-Chrysostome
Quatremére de Quincy, Johann Joachim Winckelmann
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